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FORORD

I denne rapport prasenterer vi en undersggelse af, hvilken betydning elevers mgder
med scenekunst kan have med szerlig fokus pa deres fellesskaber. Undersggelsen kvalifi-
cerer og vidensbaserer et leengerevarende samarbejde mellem C:NTACT og Urbanskolen
i Esbjerg omkring scenekunstforlgb i folkeskolens aldste klasser. Det overordnede mal
med undersggelsen har vaeret fra et ungeperspektiv at belyse scenekunst som kreativ
leeringsproces, samt synligggre, hvordan scenekunstforlgb kan bidrage til at styrke
elevers fellesskaber. I undersggelsen har vi fulgt forlgb med tre drgange af 8. klasser og
interviewet bade elever, scenekunstnere og leerere undervejs og efter forlgbet.

Vi vil gerne sige stort tak til alle, der har bidraget til undersggelsen, sarligt til de mange
elever, der abenhjertigt har delt deres oplevelser med os. Vi vil ogsd gerne takke scene-
kunstnere og laerere, samt projektledere ved C:NTACT og Urbanskolens ledelse for at
invitere os ind i deres arbejde og overvejelser i forbindelse med forlgbet. Endelig vil vi
gerne takke Lauritzen Fonden for at give os mulighed for at fgre ungdomsforskningen
ind i samarbejder mellem scenekunst og folkeskoler. Det har vaeret leererigt og givende,
og vi haber, at undersggelsen vil bidrage med nye indsigter og inspiration til det videre
arbejde i krydsfeltet mellem skoler, scenekunst og kreative laeringsprocesser.

Anne Mette W. Nielsen og Rikke Platz Cortsen
Lektor ved Center for Ungdomsforskning, Institut for Kultur og Leering, Aalborg Universitet
og lektor ved Leereruddannelsen, Kgbenhavns Professionshgjskole

Hvad viser undersggelsen?

Undersggelsen viser, at scenekunstforlgbet giver anledning til et stgrre og mere mang-
foldigt ungemiljg, der rummer store potentialer for mange forskellige unge. Som det
vil fremga af de fglgende kapitler, ggr forlgbet det muligt at afprgve nye identiteter og
nye mader at veere sammen pa. Her kan unge traekke pa ungdomskulturelle verdier og
referencer, som kan indgd i deres selvfremstilling og ggre det muligt at afsgge nye roller
og positioner i de feellesskaber, de indgdr i. De kan hjeelpe hinanden med at vinde mod
til at treede frem for andre og dele deres perspektiver, og det de kan. Scenekunstforlgbet
inviterer dem ogsa ind i eksperimentelle arbejdsprocesser, hvor de er med til at bestemme,
hvad der skal ske, og hvor de ggr sig erfaringer med at ga undersggende til veerks.
De forteller, at de oparbejder teknikker og metoder til at forfine og justere deres pro-
duktioner og handtere fejl, og oplever forlgbet som et alternativ til de praestations- og
perfektionskulturer, mange af dem kaemper med i skolen, hvor flere af dem beskriver at
traekke sig eller underpraestere faglig og socialt, fordi de er bange for at ggre ting forkert.
Samtidig peger undersggelsen ogsa pa, at eleverne efterfglgende har meget forskellige
betingelser for at folde de forandringer, som forlgbet er anledning til, ud i deres liv og
skolehverdag. I undersggelsen formulerer vi afslutningsvist nogle opmarksomheder og
anbefalinger til det videre arbejde i krydsfeltet mellem skole og scenekunstforlgb.
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1. INDLEDNING

En mere mangfoldig og dynamisk verden har skabt en folkeskole, der pa flere mader er
blevet mere forskelligartet. Sociale, kulturelle og demografiske forandringer har bragt
stgrre diversitet ind i klassevaerelserne, men ogsa en sterkere samfundsmaessig po-
larisering pa tveers af skoler. I forlaeengelse heraf har en af folkeskolens vigtige opgaver
veret at udvikle de faellesskaber, eleverne bliver del af i skolen, sa de kan favne disse
forandringer, bl.a. ved at styrke elever og leerere med viden og faerdigheder til at
navigere i mere mangfoldige faellesskaber. Vi ved fra forskningen, at et gget fokus pa
elevernes fellesskaber bade kan skabe en mere velfungerende kontekst for elevernes
faglige leeringsproces i skolen og danne et vigtigt afsaet for at imgdega voksende skole-
fraveer, ensomhed og udenforskab blandt bgrn og unge. Efter en arrakke, hvor test,
malinger og detaljerede laeringskrav er blevet centrale kulturskabende faktorer i skolen,
og skolesammenlaegninger og @ndrede skoledistrikter har udfordret lokale tilhgrs-
forhold, har der pa den baggrund med fornyet kraft rejst sig spgrgsmal til den feelles-
skabsopbygning, folkeskolen er ramme om.

Dette ggede fokus pd elevernes fzllesskaber overskrider pd mange mader greenserne
for de traditionelle fagomrader. Nysgerrigheden pa, hvordan fallesskaber, relationer og
venskaber kan styrkes i klassevaerelset, i skolehverdagen pa den enkelte skole og mellem
elever pa tvers af forskellige skoler, fornyer vores blik pa idraetsdage, morgensang, ud
af huset oplevelser og andre fallesskabende aktiviteter, hvor faelles fortellinger nares,
nye relationer opstar og fastlaste positioner lgsnes. Det har ogsd forstaerket opmaerk-
somheden pd den rolle, kunst og kultur kan spille i folkeskolen og i unges liv bredere set.
Det er ikke altid enkelt og entydigt. Elevers mgder med kunst og kultur kan reproducere
modeller for social udgraensning og ulighed, men ogsa danne afszt for nye, deliberative
fortaellinger om, hvem man er, og hvad man kan (Willis 2018, Fleming et al. 2015).

I denne undersggelse ser vi naermere pa et samarbejde mellem organisationen C:NTACT
og Urbanskolen i Esbjerg. Formalet med samarbejdet har veeret at styrke feellesskaber
mellem elever pa tveers af skolens tre afdelinger gennem et arbejde med scenekunst
i 8. klasse. Undersggelsen tegner et billede af scenekunstforlgbet med hovedafsaet
i elevernes perspektiver og belyser, hvordan scenekunst som kreativ leeringsproces
kan vaere med til at styrke elevernes fallesskaber. Pa den baggrund bidrager under-
sggelsen fra et elevperspektiv med et grundlag for et videre arbejde med at udvikle
principper og tilgange, der kan styrke samarbejder mellem skoler og kunstnere om
scenekunstforlgb.

Undersggelsen tager udgangspunkt i fglgende forskningsspgrgsmal:

e Hvad kendetegner elevernes mgder med scenekunst i forlgbet?

e Ihvilket omfang og pa hvilke mader styrker det elevernes fllesskaber med
hinanden og relationerne mellem elever og leerere pa tvers af forskellige
miljger og baggrunde? Og hvad karakteriserer disse fzllesskaber og relationer?

e Hvilket udbytte oplever eleverne af forlgbet samlet set?



I rapporten praesenterer vi undersggelsen i seks sma kapitler. I kapitel 2, der fglger efter
denne indledning, beskriver vi det metodiske design og formulerer, hvad vi mener med
‘ungeperspektiv’ og ’scenekunst som kreativ leeringsproces’, der udggr centrale begreber
i undersggelsen. I kapitel 3 tegner vi et billede af de erfaringer, der kan orientere
samarbejder mellem skoler og kunstnere. Her samler vi viden og indsigter fra dansk
og international forskning og studier. Kapitel 4 er rapportens omdrejningspunkt. Her
gennemgdr vi syv baerende elementer, der traeder frem i elevernes forteellinger om
scenekunst som kreativ laeringsproces pa tvers af afdelinger og forskellige drgange
af elever. Derefter fglger kapitel 5, hvor vi identificerer, hvordan forlgbet virker ind pa
elevernes fellesskaber, og i kapitel 6 belyser vi leerernes mulighedsrum for efterfglgen-
de at bringe forlgbet i spil i undervisningen. Afslutningsvis formulerer vi i kapitel 7 en
raekke vaesentlige opmarksomheder for det videre arbejde i krydsfeltet mellem skoler
og scenekunst. Kapitel 8 rummer en opsamlende konklusion pa rapporten, og bagerst
i rapporten findes i kapitel 9 en referenceliste over den litteratur, som rapporten og
undersg@gelsen som helhed bygger pa.




FAELLESSKABER | UNGDOMSLIVET

Ungdomsforskningen peger pa, hvordan forskellige former for faellesskaber virker ind
pa og er betydende for unges liv og hverdag (Bruselius et al. 2023). De omfatter for
det fgrste de mere abstrakte, som kgn, etnicitet, klasse, uddannelses- og arbejdsstatus,
som ofte fungerer som implicitte baggrundskategorier, der er med til at give unge et
stasted i livet, og typisk f@rst tydeligggres for dem, nar de opleves i opposition til eller
pd kanten af andres samfundsmaessige fallesskaber.

For det andet omfatter unges faellesskaber Igsere feellesskaber, som uddannelsessteder,
idraetsforeninger, kulturtilbud, etc. en afggrende rolle i unges liv. Her mgder unge
hinanden pd kryds og tveers i mere uforpligtende relationer og etablerer og udveksler
trends og tendenser. De lgsere faellesskaber er ofte afsaet for opbygningen af social
kapital, lige som de kan lette adgangen til nye fortettede, mere forpligtende og per-
sonlige faellesskaber i form af grupper og neere venskaber.

Grupper strukturerer pa afggrende vis organiseringen af samvaer og aktiviteter med
andre unge, mens de nzere venskaber udggr trygge og stabile relationer, hvor unge kan
slappe af og vere sig selv, og hvor der ideelt set er ro omkring de forhandlinger og det
identitetsarbejde, der ofte karakteriserer de gvrige faellesskabsformer.

Samfundsmassige Lose
fallesskaber forbindelser

Fire
fallesskabs-

former

Naere

G
rupper venskaber

Model 1. Fire former for feellesskaber i ungdomslivet (efter Bruselius et al. 2023)



OM PROJEKTET

I et firedrigt projekt samarbejder C:NTACT og Urbanskolen i Esbjerg omkring et arligt
scenekunstforlgb for alle skolens 8. klasser, der er fordelt pa tre afdelinger rundt om i
byen. Forlgbet skal bygge bro mellem elever pa tvers af afdelinger og pa tveers af sociale,
kulturelle og geografiske skel. Eleverne er derfor overvejende fordelt pd workshops med
en eller to, de kender fra deres klasse, og derudover elever fra andre klasser og skoler.
Hen over to uger skaber de sammen en forestilling, som vises for andre elever og familier
og venner. Forlgbet finder sted pa en anden lokation end skolen, hvor eleverne mgder hver
dag fra 9-14. De fleste gange afholdes forlgbet i det lokale GAME Streetmekka kombineret
med ungekulturhuset Kanten i Esbjerg. Forlgbet involveret elever og deres leerere, samt
lokale og nationale scenekunstnere, der i forlgbet og i rapporten omtales som tranere.

OM C:NTACT

C:NTACT er en socialgkonomisk organisation, der har til huse pa Edison Teateret pa
Frederiksberg i Kgbenhavn. Siden 2005 har C:NTACT lavet kunstneriske projekter
med unge med forskellige kulturelle og sociale baggrunde med sarlig fokus pa den
personlige fortelling som udgangspunkt for at skabe mg@gder mellem mennesker.
C:NTACT har i en leengere arrackke udviklet skoleforestillinger, hvor elever i et intensivt
forlgb sammen med professionelle scenekunstnere skaber en forestilling med afsaet i
deres egne bearbejdede fortzellinger.

OM URBANSKOLEN

Urbanskolen i Esbjerg bestar i perioden omkring projektet af tre forskellige skoler slaet
sammen til afdelinger i én samlet enhed. De tre afdelinger er placeret i forskellige dele
af byen og spaender over relativt store geografiske, kulturelle og sociale forskelle. En
afdeling ligger i bymidten, en anden i en naerliggende villaforstad og en tredje i et al-
ment boligomrade leengere vaek fra centrum. Urbanskolen oplgses igen i slutningen af
projektperioden, og afdelingerne fungerer det sidste dr igen som tre selvstaendige skoler.

SCENEKUNSTFORLOGB SOM INDSTIK | FOLKESKOLEN

Scenekunstforlgbet er i projektet organiseret som et indstik i elevernes skolehverdag.
Det betyder, at forlgbet finder sted i en intensiv periode, hvor eleverne dagligt
samarbejder med andre elever fra deres argang om at udvikle en forestilling og vise

den frem for andre elever, familie og venner. Eleverne arbejder ikke med forlgbet

fgr eller efter de to uger udover en falles introducerende formiddag med C:NTACT
inden opstarten og evalueringer med en lerer pa klassen efterfglgende.




2. DESIGN OG METODE
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I undersg@gelsen anlaegger vi overvejende et ungeperspektiv pa scenekunstforlgbet, hvil-
ket indebaerer, at vi bestraeber os pa at indfange elevernes oplevelser og fortaellinger om
deres deltagelse i det (Pless & Sgrensen 2018). Undersggelsen er designet med inspira-
tion fra virkningsevaluering (Dahler-Larsen & Krogstrup 2003, Pawson & Tilley 1997).
Det sarlige ved vores brug af virkningsevaluering er, at vi primaert tager udgangspunkt
i empiriske data i form af observationer og interviews indsamlet blandt eleverne. Det
betyder, at vi i undersggelsen straeber mod konkrete analyser af, hvordan scenekunst-
forlgbet fungerer i praksis, nar det er elevernes oplevelser og fortzllinger, der sattes i
centrum (Nielsen & Sgrensen 2017). Vi fgrer sdledes virkningsevaluering ind i en nar-
rativ tradition, hvor sammenhange mellem elevernes deltagelse i scenekunstforlgbet
som kreativ leringsproces og forandringerne i deres fallesskaber foldes ud gennem
elevernes egne fortallinger.

Ungeperspektiverne, som vi lgfter frem i undersggelsen, er forankret i et stgrre analy-
tisk arbejde, hvor vi pd tveers af elever og pa tveers af tre scenekunstforlgb har indkred-
set mgnstre og sammenhaenge i elevernes fortallinger. I analyserne har vi veeret optaget
af feellesnzevnere, forskelle og variationer (Haavind 2000) og bestrabt os pa at tyde-
ligggre nuancerne gennem en mangfoldighed af citater. Det er dette arbejde, der ligger
til grund for undersggelsens indkredsning af de barende elementer i scenekunst som
kreativ leeringsproces fra et ungeperspektiv, savel som belysningen af forandringerne i
elevernes fellesskaber.

DATAINDSAMLING

Dataindsamlingen har fundet sted i relation til tre scenekunstforlgb med tre forskelli-
ge argange af 8. klasser pa Urbanskolen. Forlgbene varierer pa en raekke parametre. De
har varierende leengde, foregar mellem forskellige klasser, finder sted pa forskellige
lokationer og pa forskellige tidspunkter af aret. Vi har i det analytiske arbejde taget
hgjde for disse variationer.

«  Tidspunkt: Forareti 8. klasse
+  Sted: Tobakken

F2022 + Varighed: 1uge + 1uge
+  Afdelinger: 2 afdelinger + 1 afdeling
+  Tidspunkt: Forareti 8. klasse
F2023 . Stegl: GAME Streetmekka + Huset
+ Varighed: 2 uger
K +  Afdelinger: Alle afdelinger /
« Tidspunkt: Lige startet i 8. klasse
E2023 . \S/te?I: GAME Streetmekka + Huset
. arighed: 2 uger
\ « Afdelinger: Alle afdelinger /

Model 2: Overblik over de tre forlgb, der indgdr i undersggelsen
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Dataindsamlingen bestod samlet set af:
e 24interviews med 62 elever fra alle tre afdelinger med hovedfokus
pa forlgbet i foraret 2023

e Et gruppeinterview med tre treenere

e To individuelle interviews og et gruppeinterview med fem laerere
fra de to forlgb i 2023

e Observationer hver dag og i alle workshop i hele forlgbet i fordret
2023, samt enkelte observationer i fordret 2022 og efterdret 2023

e Deltagelse i mgder mellem traenere, leerere og projektledere fra
skolerne og C:NTACT i 2022, 2023, 2024 0g 2025

DATAINDSAMLING BLANDT ELEVER

Hovedparten af empirien bestar af observationer og individuelle og fokusgruppeinter-
views med elever. Empiriens tyngde er pa forlgbet i foraret 2023, hvor vi har gennemfgrt
observationer alle dage og i alle workshops, samt foretaget individuelle interviews
undervejs med elever i alle workshops og fra alle skoler, fokusgruppeinterviews med
elever fra hver klasser pa alle skoler umiddelbart efter og fokusgruppeinterviews med
elever pd tveers af klasser pd alle skoler igen seks méneder efter.

Alle interviews er foregaet i skoletiden. Eleverne er udvalgt pa baggrund af kriterier
om spredning pa workshops, klasser, kgn, samt roller og positioner i klassen. Alle
fokusgruppeinterviews er struktureret omkring metoden journey mapping, hvor eleverne
indledningsvist har kortlagt betydningsfulde elementer, situationer og oplevelser i forlgbet
(Nielsen & Sgrensen 2018) efterfulgt af et semistruktureret interview. Denne empiri
ligger til grund for analyserne i kapitel 4, 5 og 6 og bidrager desuden til opmarksom-
heder og anbefalinger i kapitel 7.

DATAINDSAMLING BLANDT LAERERE OG TRANERE

Vi har lavet interviews blandt laerere og traenere, der er del af scenekunstforlgbet,
lige som vi har deltaget i workshops, evalueringer og forberedelsesdage fgr og efter
forlgbet, samt i daglige mgder undervejs i forlgbet. Hertil kommer et litteraturstudie
i dansk og international litteratur, der angdr samarbejder og partnerskaber mellem
skoler og kunstnere. Denne empiri ligger til grund for analyserne i kapitel 6 og bidrager
desuden til opmarksomheder og anbefalinger i kapitel 7.
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3. HVAD VED VI OM
SAMARBE]DER MELLEM
SKOLER OGC KUNSTNERE




Kreative leeringsprocesser i folkeskolen er overvejende forankret i undervisningen in-
den for de praktisk-musiske fag, som varetages af leerere. Imidlertid har vi i en laengere
arraekke bdde i Danmark og internationalt set en gget interesse for at styrke elevers
mgder med kunst og kreative leeringsprocesser gennem samarbejder med professionelle
kunstnere (Bamford 2006, Bamford & Qvortrup 2006). Det har bidraget til at udvide
fokus fra fagspecifikke mal til i videre forstand at omfatte kunstneriske processer og
aestetisk leering (Elliot 1995, Small 1998, Green 2008, Sawyer 2011), savel som de mere
samfundsmaessige og identitetsskabende aspekter, som elevers mgder med kunst og
kultur kan vaere anledning til (Burnard & Boynack 2017).

Forskningen viser, at samarbejder mellem skoler og kunstnere kan styrke elevernes
faglige viden, savel som deres kreative og kunstneriske faerdigheder og relationelle kom-
petencer (Chemi 2017, Sgrensen & Haastrup 2017, Kukkonen 2020). Det resonerer med
forskning, der peger pa, at bgrn og unge i mgderne med kunst og kreative laeringspro-
cesser kan knytte nye relationer, udvikle andre typer af tilhgrsforhold og oparbejde nye
selvbilleder og forestillinger (Tawell et al. 2015, Ennis & Tonkin 2018, Howard & Nielsen
2024). Her kan de fa adgang til at fordybe sig og lade sig begejstre, bergre og bevaege
og udforske perspektiver, teknikker, materialer, genrer og kunstneriske greenser, men
ogsd reflektere over det liv, de lever, savel som de store og sveere spgrgsmal, der praeger
vores samtid. Det kan abne for andre erfaringsverdener og nye repertoirer og give bgrn
og unge adgang til at udvikle nye livsperspektiver og horisonter (Hickey-Moody 2013,
Nielsen & Sgrensen 2017, Nielsen & Sgrensen 2024).

Forskningen peger ogsa pd, at samarbejder mellem skoler og kunstnere kan gge savel
leerere som kunstneres kunstpadagogiske ekspertise og bidrage til, at de udvikler nye
madder at arbejde pa indenfor deres respektive fagomrader (Chemi 2017, Kukkonen
2020, Hall & Thomson 2017, Morrissey & Kenny 2023). Imidlertid peger forskningen
ogsd pa en rakke faldgruber ved samarbejderne. Larerne er ofte usikre bade pa deres
rolle i samarbejderne og pd elevernes leringsresultater, herunder hvordan de skal eva-
lueres, mens kunstnerne ofte frygter, at styrkerne ved den kunstbaserede undervisning
undermineres af et snavert fokus pa faglige mal (Chemi & Du 2017). I forlaengelse heraf
fremhaever forskningen, at staerke leerer-kunstner-relationer er essentielle for, at begge
parter kan fd mest muligt ud af samarbejdet (Upitis, Smithrim & Soren 1999, Andrews
2008) og for at modvirke risikoen for, at samarbejdet ender som en isoleret begivenhed
uden nogen varig indvirkning pa eleverne og den undervisning, der finder sted i skolen
(Hanley 2003, Pringle 2008, Krggholt 2022). Forskningen peger ogsa pa at de sterke
relationer mellem laerere og kunstnere ikke opstar af sig selv i samarbejder mellem skoler
og kunstnere, men som oftest kraever et sarskilt fokus i sarlige indsatser, der har det
som deres hovedformal (Morrissey & Kenny 2023).
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menter i scenekunst som kreativ laringsproces. Det er elementer, som eleverne
fremhzaever som szrligt betydningsfulde pa tvzers af forskellige workshops, scene-
kunstneriske udtryk, klasser og afdelinger. De syv elementer fylder ikke lige meget
i alle elevers fortellinger, lige som de rummer nuancer og variationer i forhold til,
hvordan de virker og foldes ud for forskellige elever. I elevernes fortallinger spiller
de syv elementer taet sammen, og der er derfor tale om analytiske snit, som tjener til
at ga teettere pa hvert enkelt element. I det fglgende gennemgar vi de syv elementer
og belyser, hvordan de sztter sig igennem i forlgbet.
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6. Medbestemme's®

Model 3: Forlgbets syv baerende elementer

FORSTE ELEMENT:

UNGDOMSKULTURELLE STEDER, SAMV/ZERSFORMER OG UDTRYK
Det fgrste element, som traeder frem i elevernes fortzellinger vedrgrer, hvor forlgbet
finder sted, de samveersformer, der leegges op til, og de scenekunstneriske udtryk,
det involverer. Tre ud af fire forlgb foregar i GAMEs Streetmekka og det ungestyrede
musiksted Huset. Streetmekka har til huse i en gammel togremise taet pa byens cen-
trum og er med graffiti-inspirerede veegmalerier, ra bygninger og haller og store urbane
udeomrader ladet med ungdomskulturelle referencer. Flere af eleverne fortaller, at
de kender stedet og skater eller gar pd vintage-marked der. De store, dbne rum laegger
op til uformelle samvaersformer, der er lette at blive fanget ind i og glide ud af. Vak
er klassevaerelset, stolene og bordene, nar eleverne samles. I stedet star de i en stor
rundkreds midt i hallen og imiterer hinandens bevagelser eller skaber med deres
kroppe tat ved siden af hinanden et intimt rum, hvor de kan lade ord og satninger
glide mellem sig. Her kan de fylde rummet ud og pa lange linjer ved siden af hinanden
gentage den samme koreografi igen og igen med musik pumpende i kroppen eller ligge
pa gulvet og skrive ideen til en scene frem. De kan eksperimentere med at bevage sig
i fuld fart pa et Igbehjul gennem en flok af dansere eller satte sig vaek fra andre for
en tid og se pa. I pauserne kan de vikle sig ind i hinanden fordybet i snak eller drive
gennem rummene, skate, spille streetbasket og haenge ud i mindre grupper pa store
tribune-kasser langs vaeggene.
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Det er ungdomskulturelle steder og samvaersformer, der glider sammen med og forstaerkes
af forlgbets scenekunstneriske udtryk (moderne dans, elektronisk musik, rapmusik og

livsteater) og den musik, eleverne mgder (som ex Tobias Rahim), sdvel som af de po-
pulerkulturelle referencer, de inviteres til at bringe i spil i de forskellige workshops. De
ungdomskulturelle referencer praeger ogsa de temaer, eleverne arbejder med (som ex ’Di-
stance’ eller 'Bryd ud’), og de oplevelser og overvejelser, de traekker pd i deres bidrag til
forestillingen: mgder med autoriteter, foraldres skilsmisser, misbrug og fraveer, konflikter
i deres relationer, frygt for social udgransning, at finde mod til at drgmme eller fare vild i
drgmme for fremtiden og miste gnisten, lysten og troen.

Her forteller en af eleverne, Emil, om, hvordan den musik, de arbejder med i hans
workshop, er taettere pa de udtryk, der indgar i hans eget liv, end han er vant til fra skolen:

I skolen har vi ogsd musik, hvor vi gar ud i grupper, men det er mere instrumenter.
Det er neermest kun rock sange og sadan noget, vi spiller. Beatles og sidan. Jeg ville
hellere have sidan noget, hvor vi rapper. Hvad lytter du til af musik derhjemme?
Det er rap. Og det er ikke noget, du mgder i musikundervisningen i skolen? Nej.
Der er det mere sidan musiske sange. Det er lidt mere rockguitar, og si bliver det bare

siadan noget... kun Guns N’ Roses og ACDC, og hvad hedder de nu... alle dem der.
Emil, skole 2
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Eleverne betoner ogsd, at traenerne ggr andre ting, end de voksne, de ellers mgder i
deres hverdag. Her fortaller en elev, Oscar, om treeneren i sin workshop:

Nogle gange sidder han bare pa gulvet og bare... s scetter han sig ned pa gulvet, mens
vi andre sidder pd de der kasser, og sd sidder han og taler til os. Han har ogsa for
lagt sig ned og talt til os, og bare... Han er bare sig selv, altsd, han gor, hvad han vil.

Oscar, skole 2

I elevernes fortaellinger kaster de ungdomskulturelle steder, samvarsformer og udtryk
andre former for opmarksomhed, intensitet og fordybelse af sig og tillader dem at
komme til syne med faerdigheder og viden, de ellers har svaert ved at bringe i spil i sko-
lehverdagen. Mange af eleverne beskriver, hvordan de hurtigt og let kan trackke pa de
vaerdier og referencer, stedet, samvaret og udtryksformerne er ladet med, og folde sig
selv og deres samvaer med andre ud pa nye mader gennem dem. For andre tager det laen-
gere tid og betyder, at de mere famlende skal afprgve og opgve nye roller og positioner
i de feellesskaber, de er del af eller star pa kanten af.
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Nar seerlige ungdomskulturelle steder, samvarsformer og udtryk betones som vigtige i
elevernes fortallinger, er det fordi de etablerer et attraktivt miljg for deres deltagelse,
som mange af dem kender og har lyst til at forbinde og koble sig til. De trackker pa veer-
dier og referencer, som kan indga produktivt i deres selvfremstilling, og give dem ad-
gang til at afprgve nye roller og positioner i de fallesskaber, de indgar i. Eleverne vaerd-
setter dem, fordi de bidrager til de identitets- og tilblivelsesprocesser, de gir igennem,

herunder opbygningen af og fortallingen om, hvem de er, og hvem de gerne vil vere.
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ANDET ELEMENT: RUTINER, RITUALER OG REGLER

Det andet element, der traeder frem i elevernes fortallinger om scenekunst som kreativ
lzeringsproces, er de rutiner, ritualer og regler, der skaber rammen om en ny hverdag
under forlgbet. De omfatter en raekke praksisser, der med sma variationer finder sted
pa nogenlunde samme made forlgbet igennem. Det er praksisser, der skaber en sarlig
rytme, forudsigelighed og genkendelighed i forlgbet og far de skiftende aktiviteter til at
glide ubesvaeret afsted: Eleverne beskriver, hvordan dagene altid starter kl. 9 med, at de
tjekker ind hos deres lerer og afleverer deres mobiltelefoner. Derefter samles de alle
i Streetmekkas store hal, hvor de modtager falles beskeder og laver noget pa tvaers af
workshops, fx en stemmegvelse, en leg, en lille koreografi eller noget til forestillingens
faelles intro eller outro. Efter samlingen fordeler de sig ud i deres workshops. Dagen
slutter med, at de igen samles og pa skift viser, hvad de har arbejdet med i deres
workshops, inden de har fri kl. 14.

P4 tveers af de faelles samlinger og de enkelte workshops er der nogle enkle, men tydelige
regler. Ud over at aflevere mobiltelefoner, sd de ikke skal veere nervgse for, hvorvidt
andre tager og deler billeder af dem under arbejdet med forestillingen, fortaller
eleverne, at reglerne gdr pa, at de skal fglge med, hgre efter og respektere hinanden. I
den relativt rutiniserede og regelbundne hverdag er der ogsa indlagt felles pauser, hvor
eleverne fortaeller, at de hurtigt opbygger deres egne rutiner og ritualer med andre elever
pa tvaers af forskellige workshops. Eleverne fortaeller ogsa, at det samme gzelder i de-
res workshops, hvor de ofte starter pa samme made hver dag fx med en saerlig gvelse,
der fungerer som en slags rite til dagens arbejde. Det kan veere at lytte til musik, mens
treeneren guider deres vejrtraekning og beder dem om at merke forskellige steder i
deres krop.




Samlet set hjalper de tydelige rutiner, ritualer og regler for samver eleverne til at
orientere sig i dagen og navigere i forlgbet. Her er det Villiam, der fortaeller:

Om morgenen, der startede vi alle sammen med opvarmning sammen, og det kunne
veere en leg, eller det kunne veere, vi kunne gve vores dans, eller vi kunne gve intro
eller outro eller sadan, og sa gik vi ud i vores workshops og arbejdede lidt, og vi kunne
lave nogen forskellige ting. Og sa var der frikvartererne. Det var megasjovt, der
kunne jeg veere sammen nogen af mine gamle og nye venner. Og sd gik vi tilbage i

vores workshops bagefter. Villiam, skole 3

Eleverne fortzeller ogsa, hvordan rutinerne, ritualerne og reglerne binder dagen sam-
men, sd de tgr kaste sig ud i uvante situationer med hinanden. Her er det Freja, der
fortaeller, hvad reglen om, at man ikke mé opfgre sig fordgmmende overfor hinanden,
betyder for hende:

I vores workshop har vi jo meget sadan dbnet op for personlige ting, og det, synes jeg,
var en meget god gvelse, fordi man ligesom... devinde kan man stole pd hinanden, hvilket
er dejligt, synes jeg. Sa I har i jeres workshop etableret sddan et rum, hvor der er
meget tillid til hinanden? Ja, det har vi. Det, synes jeg, er meget dejligt. Jeg ville helt
klart ikke kunne have leest mit digt op, hvis de alle sammen var meget judgemental eller
sddan et eller andet. Freja, skole 1

I elevernes fortallinger skaber rutinerne, ritualerne og reglerne en forudsigelighed og
genkendelighed, der virker samlende ind pa forlgbet pa tveers af faelles aktiviteter og
workshops, og giver samtidig plads til de ngdvendige justeringer, som opstar under-
vejs i kreative processer.

Nar rutiner, ritualer og regler er vigtige i elevernes fortallinger, er det fordi de
etablerer en forudsigelig og genkendelig rytme i hverdagen og s®tter en retning
for samveret undervejs. I elevernes fortallinger virker de strukturerende ind pa

forlgbets opbygning og etablerer en bade staerk og fleksibel ramme, der kan rumme

de justeringer og tilpasninger, der er brug for, og muligggre, at eleverne kan udvikle
deres egne rutiner og ritualer med hinanden.
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KI'REDJ E ELEMENT: VERKORIENTERING

Det tredje element, der traeder frem i elevernes fortaellinger, er forlgbets orientering mod
en forestilling, som de skal vise den sidste dag for andre elever og for deres familie og venner.
Det er en vaerkorientering, der udmgntes i praksisser, hvor eleverne arbejder hardt pd at
skabe og feerdigggre forskellige produktioner i form af koreografier, tekster, scener og
musik. Det bidrager til, at eleverne bevaeger sig fra de indledende skitseagtige produkter
til et noget, de kan vise frem og hgste anerkendelse for. For mange af eleverne galder, at
de ikke til hverdag beskaeftiger sig med musik eller scenekunst, og inden forlgbet er det
ofte forbundet med lave forventninger eller stor usikkerhed, at det slutter med en forestil-
ling. Eleverne fortaller imidlertid, at de i Igbet af de fgrste dage far lavet de fgrste skitser
og derfra arbejder med at sammensaette, forfine, tilfgje og justere dem i gentagne, intensive
og ofte meget arbejdskraevende processer frem mod en ferdigggrelse af forestillingen.

Vearkorienteringen er i den forstand en helt implicit preemis, der orienterer forlgbets
opbygning og udvikling. Den rummer falles koreografier, der indleder og afslutter fore-
stillingen, savel som de produktioner, eleverne udvikler inden for de enkelte workshops,
og som i Igbet af den sidste uge seettes sammen som bidder i en samlet forestilling.

Undervejs er vaerkorienteringen med til at orientere elevernes engagement og deltagelse
og give dem en fornemmelse af en progression, som de har en vigtig rolle i. Her er det
Emma, der fortaeller:

Jeg har skrevet mgdestabilitet’. Fordi man ligesom, sidan, man skal veere der sd
meget som muligt. Det kan godt veere, det sadan er hele to uger, man har, men det gar
jo ret hurtigt, tiden, og hvis du ikke er der, sd er der nogen ting, du gar glip af. Det
kan godt veere, man laver det som de andre laver, men det bliver bare sveerere at falge
med, hvis du ikke er der. Emma, skole 2
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Mange elever fortaller ogsd, at vaerkorienteringen giver dem et nyt overblik over, hvad
en arbejdsproces bestdr i. Her er det Freja, der forteeller:

Pa torsdag, der skal vi have en generalprgve, hvor vi ligesom... Der er sadan en rute,
publikum skal ga for, at de kommer rundt og ser os alle sammen. Og sa skal vi alle sammen
gve det, og sd skal vi selvfplgelig gve den der dbning, og si har vi en dans til slut, som vi gver.
Og sa skal I fremf@gre noget af det, I har arbejdet pa i sidste uge? Ja. Sd vi skal
ligesom veere foerdige med det i lgbet af i morgen og i dag selvfalgelig, og sd skal vi bare
dve det, sd det er klart. Freja, skole 1

Samlet set virker vaerkorienteringen strukturerende ind pa forlgbet og giver eleverne
et overblik over deres arbejdsprocesser, ligesom den motiverer de mange gentagne
justeringer, finpoleringer og gennemspilninger, der er med til at ggre forestillingen
til noget eleverne bdde er stolte af og trygge ved. Mange elever forteller, at de ikke
har veeret med til at skabe noget, de skal vise frem for andre, siden de mindre klasser,
og ndr det lykkes at skabe noget, de er stolte af, fortaller de om at glaede sig og vinde
ejerskab til det, de er del af.

Nér veerkorienteringen er vigtig i elevernes fortellinger, er det dels fordi den strukturerer
og motiverer de mange gentagne justeringer og gennemspilninger, som er afggrende for

at forestillingen bliver vellykket, dels fordi den ggr det muligt for eleverne at vise det, de
har lavet, til andre, herunder ikke mindst deres familie, og hgste anerkendelse for det.
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/FJ ERDE ELEMENT: SMA OFFENTLIGHEDER

Det fjerde element, der traeder frem som betydende i elevernes fortzllinger om sce-
nekunst som kreativ leeringsproces, er de mange sma og stgrre offentligheder, hvor
eleverne kan dele erfaringer, oplevelser, tanker, perspektiver, ideer, teknikker og pro-
duktioner med hinanden og med andre. I forlgbet er der tale om forskellige typer af
sma offentligheder, som vi ogsa har hgrt om ovenfor. For det fgrste smd workshopinter-
ne offentligheder, hvor eleverne opbygger tillid til at kunne dele deres tanker og bidrage
i udviklingen af forestillingen. For det andet de sma interne fremvisningsoffentligheder,
hvor eleverne viser de andre elever, hvad de har arbejdet med i deres workshop i lgbet af
dagen. For det tredje de smd begivenhedsoffentligheder, hvor eleverne viser deres fore-
stilling til andre elever, samt familie og venner. I elevernes fortzllinger spiller de tre
forskellige typer af sma offentligheder taet sammen. Nogle af eleverne fortaller om at
vaere sd nervgse ved at optraede foran de andre elever den fgrste dag, at de slet ikke
kan bevaege sig. De er typisk bange for de andre elevers reaktioner, at de fx griner af
dem eller synes, det, de laver, er maerkeligt. Samtidig forteller de samstemmende, at
det er en fglelse, der fortager sig efter et par dage.

I elevernes forteellinger kraever det et stort mod at kaste sig ud i de kreative processer,
hvor de deler andre typer af oplevelser og perspektiver med hinanden og udfolder sig
kropsligt pa andre mdder, end de er vant til i skolen. Derfor handler de sma offentligheder
ikke kun om at leere at turde engagere sig og sta frem for andre, men ogsd om at hjaelpe
hinanden til at vove sig ud i det.
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Traenerne arbejder indenfor de enkelte workshops malrettet pa at opbygge en holdfglelse,
hvor eleverne kan hente stgtte og finde det ngdvendige mod hos hinanden. De sikrer
desuden, at eleverne ved at gve sig igen og igen far mere og mere styr pa det, de skal vise
frem, lige som de bade i de enkelte workshops og i de falles samlinger arbejder eksplicit
med at udstikke tydelige regler og retningslinjer for, hvad det vil sige at veere vidne til og
publikum for hinandens kreative udfoldelse. Her er det Theo og Isabella, der fortzeller:

T: Inden vi begyndte at danse der dag tre, si skulle vi lige sidde og snakke sammen om,
hvad det er at veere modig. Sd fortalte vi sadan, hvad det er at veere modig, sadan fordi...
Altsa, jeg kunne godt se pd nogen, at de ikke rigtigt turde at danse ordentligt i starten,
men sd hurtigt sa begyndte de at gore lidt mere ud af det. I: Ja, det var bare de forste to
dage eller sidan noget. Man skulle lige vide, at vi ikke lavede sjov af hinanden og sddan
noget der. Og det gjorde ogsd, at det var der ikke nogen, der gjorde.

Theo og Isabella, skole 2

For flere af eleverne gaelder, at de udvikler en ny tillid til sig selv og andre undervejs i
forlgbet. Her er det Zahra, der forteeller:

Er der nogen szerligt vigtige oplevelser, du gerne vil fremhzeve? Jeg tror det med,
at vi skal optreede for hinanden. Altsd ikke kun i workshoppen, men ogsa for de andre
workshops. Det var meget vigtigt, synes jeg. Selvom jeg sadan ikke gad, sd synes jeg, at
det siadan booster ens selvtillid. Fordi det har jeg ikke meget af. Men ogsa at publikum...
det er en stor hjeelp, hvis de ogsa sadan klapper, og hvis de er positive, sd skal det nok ga.
Og det var vores publikum s heldigvis. Men treenerne er ogsa gode til at sige sadan,
hvis for eksempel folk griner eller sidan noget, at sige: ’Altsd, I skal ikke grine, imens
der er nogen, der optreeder, fordi selvom I ikke taler om dem, sd kan det foles meget
ubehageligt at veere der.” Si det er de ogsa gode til. Zahra, skole 1

Mens de sma interne workshop- og fremvisningsoffentligheder giver eleverne mulighed
for at blive tryggere ved at fremvise det, de laver, og hgste anerkendelse for det, mgder
de ved de sma begivenhedsoffentligheder ogsé et publikum af venner, familie, leerere og
andre elever. Fremvisningen for et stort publikum er forbundet med at maerke stolthed
ved det, de har lavet, lige som det er anledning til flere, mere nuancerede og ind imellem
staerke oplevelser af at sette et aftryk pd andre, end de er vant til. Samlet set bidrager de
sm4 offentligheder til at opdage og vise nye sider af sig selv og hinanden, men ogsa til at
give forlgbet en reekkevidde og en serigsitet, som eleverne finder attraktiv.

Nar de sma offentligheder er vigtige i elevernes fortzllinger, er det fordi, de ggr det
muligt for dem at traede frem for sig selv og for andre pa nye mader. Gennem de sma
offentligheder kan eleverne dele deres perspektiver og vise frem til andre. De sma

offentligheder indebzerer ogsd, at der inden for den enkelte workshop og i den store
elevgruppe opbygges tillid og tryghed til hinanden, sa eleverne kan stgtte hinanden,
nar de star i en faelles fremfgrelse, og ndr de er publikum til andres fremvisninger.
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(FEMTE ELEMENT: EKSPERIMENTELLE TILCANGE

Det femte element, som eleverne fremhaver ved scenekunst som kreativ laeringspro-
ces, er de eksperimentelle tilgange. I forlgbet er der tale om greb og praksisser, der giver
eleverne adgang til for det fgrste at prgve sig frem i udviklingen af forestillingen, for det

andet at tilegne sig de ngdvendige teknikker og for det tredje at forfine produktioner-
ne gennem mange justeringer og gennemspilninger af det, de laver. Mange af eleverne
forklarer, hvordan de eksperimentelle tilgange, de laerer i forlgbet, bdde rummer en an-
erkendelse af, hvor svart det er for mange af dem at traede frem og tale foran andre, og
giver dem helt konkrete redskaber til at blive bedre til det. For en del af eleverne handler
det ogsd om at fa et andet syn pd det at bega fejl. Flere elever forteller sdledes, hvordan
fejl i deres workshops eksplicit italesattes som en del af arbejdsprocessen, og fokus
ligger pd, hvordan de kan handteres snarere end som noget gdelaeggende.

Arbejdet med at ggre fejl til noget, eleverne kan komme videre fra, sker ogsa gennem
de systematiske og gentagne finpudsninger og justeringer, som karakteriserer forlg-
bet. Eleverne kobler det til en serlig professionalisme, og de forteller, hvordan de
eksperimentelle tilgange ggr dem mere fokuserede, men ogsa understgtter en mere
legende proces, hvor de oplever, at deres bidrag naesten kommer af sig selv. Her er det
Niklas, der forteeller:

Vi satte os ned, og sd efter vi havde leert om teknikkerne, jeg tror... Altsd jeg folte i hvert
fald bare, det kom helt naturligt for mig. Jeg valgte bare et ord, jeg gerne ville rime med.
Sd valgte jeg bare ordet distance, fordi det er det, emnet for forestillingen handler om.

Mere bare sidan ’distance’, ’chance’, ’romance’, ’assistance’, sa rimede jeg bare pa det,
og sd satte jeg scetninger ind. Det har ikke veeret sveert, det har det ikke. Det er kommet let.
Hun har veeret god til at leere os det. Niklas, skole 2
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En anden elev, Aisha, fortaller, at det for hende har veeret en gjendbner at finde mader
at komme videre, ndr hun laver en fejl, i en grad, sd hun ikke laengere er bange for at st
foran sin klasse og g@re noget forkert:

Det er ogsd, fordi man var altid bange for at fremlcegge i klassen. Hvad hvis man sagde
et forkert ord, og folk begyndte at grine eller sidan noget. Men efter man har veeret pa
C:NTACT, si foler jeg sadan, at selvom man lavede en fejl... Altsd, da jeg skulle vise min
dans, sd fejlede jeg med at lave mine trin. Men det var som om, ingen lagde meerke til
det, der var ingen, der grinede, og sidan. Folk var sadan ligeglade, fordi det er jo lige
meget, man kan godt fejle uden at... Min danselcerer sagde: "Hvis I fejler, sd bare hop
med i neeste trin. Bare lad veer med at teenke over, at du, sidan, og sige ‘oh shit’, eller
sddan. Nar du fejler, si skal du ikke std stille og sige ‘arh, jeg fejlede’, si skal du bare,
sadan, ’hop videre.’ Aisha, skole 3

De eksperimentelle tilgange giver eleverne mulighed for at prgve sig frem og prgve igen og
igen i et teet samarbejde med andre. Det er tilgange, der i elevernes fortallinger ikke bare
installerer en dbenhed overfor, at deres produktioner kan se ud pa mange mader og tage
mange drejninger. De giver dem ogsa redskaber og teknikker til pd den ene side at veere
vedholdende og handtere fejl og pa den anden side opleve, at noget pludselig kan komme
til dem med en ny lethed, som nogle af dem sjeeldent ellers oplever i skolehverdagen.

Nar de eksperimentelle tilgange er vigtige, er det fordi, de giver eleverne mulighed
for at tilegne sig redskaber og teknikker, sa de kan skabe noget, de er stolte af. Det er
tilgange, der anser uforudsete handelser og fejl som en integreret del af en arbejdspro-
ces, og tillader eleverne at oparbejde metoder, erfaringer og et sprog til at vinde mere
kontrol over den. Dermed viser de ogsd eleverne et alternativ til de praestations- og
perfekthedskulturer, som mange af dem oplever i bade de faglige og sociale dynamik-
ker i skolen, hvor flere af eleverne beskriver, at de i vid udstraekning fokuserer pa at

undga fejl, og hvor de underprasterer, fordi de er bange for at ggre ting forkert.

(SJ ETTE ELEMENT: MEDBESTEMMELSE

Det sjette baerende element, som traeder frem i elevernes fortellinger om scenekunst
som kreativ laeringsproces, er medbestemmelse. I forlgbet handler det om greb og prak-
sisser, hvor de far mulighed for at byde ind med deres egne ideer og perspektiver og
seette et aftryk pd forestillingen. Forlgbet er som udgangspunkt defineret ved, at det er
elevernes egne erfaringer, oplevelser, forslag og praferencer, der indgér i arbejdet med
forestillingen. Eleverne er sdledes bade med til at foresla det drlige tema for forestillin-
gen og bidrage med deres egne ofte personlige fortolkninger af temaet, nar de skaber

musik, tekster, scener og koreografi.

Mange af eleverne fremhaever denne mulighed for selv at byde ind, som noget af det
vigtigste ved forlgbet. De fortaller, at det opleves som noget helt sarligt, at forestillingen
ikke er defineret pa forhand, og at de skal vaere med til at forestille sig, hvad der kan indga,
samt veere med til at realisere deres ideer i kompositioner, dansetrin, seetninger og scener.
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Det er en vaesentlig pointe i deres forteellinger, at medbestemmelse ikke betyder, at trae-
nerne overlader det til dem at st alene med at udvikle deres bidrag, I stedet beskriver de,
hvordan det sker i et teet partnerskab med traenerne. Eleverne skriver mdske saetninger,
historier eller digte, og bidrager med forslag til positioner eller kropslige refleksioner over
et tema eller noget musik, og sa begynder traeneren med afszet i det at udvikle et bud p4,
hvordan det kan saettes sammen i forestillingen. Her er det Villiam, der fortaeller:

Arbejdede I pa andre mader, end I normalvis g@r i skolen? Ja, der var det der med,
at det var os selv, der skulle finde pd, hvad vi gerne ville lave. Altsd, at vi selv lavede
en scene, og si kunne [treeneren] mdske komme ind med: kunne vi mdske ggre sidan

her, og siadan her, og sd ser det mdske lidt bedre ud’, eller ‘kunne du mdske std her i
stedet for der’, og sidan. Jeg synes, det var megafedt, at vi fik selv fik lov til at stille scenen
op, og selv fik lov til at bestemme, hvad det skulle handle om. Villiam, skole 3

I elevernes fortaellinger kobles medbestemmelse overvejende til de kreative processer
og traenernes tilgange. Men i nogle tilfeelde forbinder eleverne ogsd medbestemmelsen
med, at der i forlgbet er flere voksenkreefter at trackke pa end i den almindelige skole-
hverdag. Enten fordi elevgruppen er mindre end pa klassen, eller fordi den tilknyttede
leerer deltager aktivt som hjalpetraener. Eleverne kobler ogsd medbestemmelsen til, at
forlgbet straekker sig intensivt over to uger. De fortaller, at det giver traenerne tid nok til
béde at opbygge den tillid og tryghed, der ggr, at de tgr byde ind med deres ideer og perspek-
tiver, og til at hjeelpe dem med at udvikle og forfine dem frem mod den samlede forestilling.

Medbestemmelsen er noget af det, som generelt overrasker eleverne mest ved forlgbet.
Mange af dem har inden troet, at de skulle opfgre et teaterstykke med allerede definerede
roller og replikker, og de har ikke haft saerlig store forventninger til det. Her er det Oscar,
der forteeller:

Jeg gik jo ind til det her C:NTACT med virkelig... Altsd, jeg syntes, det var sd nederen,
jeg gad faktisk slet ikke. Men det har sd vist sig, at jeg virkelig har nydt det, fordi man
far lov til at lave noget selv. Jeg troede mere, det var sidan noget, hvor... Vi har jo for
lavet teater pa skolen, der var det ogsd sadan noget, hvor vi bare skulle lcese et manu
skript op, som vi ikke selv havde lavet. Det var heller ikke sd fedt, altsd sidan, selve
manuskriptet. Det var bare sidan noget smdt teater i vores klasse, det kunne jeg
slet ikke lide. Oscar, skole 2

For nogle af eleverne sldr det at blive inviteret ind i de kreative processer, hvor de selv
kan vaere med til at definere, hvad der skal ske, ud i en helt ny og uventet fornemmelse
af skaberkraft og virkekraft.

Nar medbestemmelse er vigtig i forlgbet, er det fordi den giver eleverne mulighed for
at udtrykke deres egne ideer og prgve kraefter med, hvordan de kan fungere. Medbe-

stemmelse giver ogsa eleverne en fornemmelse af i hgjere grad at samarbejde med
treenerne om at skabe forestillingen. Endelig er den for flere af eleverne kilde til gleede
og engagement og afggrende for deres oplevelse af skaberkraft.
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("SYVENDE ELEMENT: RELATIONER

Det syvende og sidste element, som traeder frem som bzerende i elevernes fortallinger
om scenekunst som kreativ leeringsproces, er de forskellige relationer, som faciliteres
undervejs. Forlgbets arbejde med relationer betoner, at der er tale om processer, som
neres af og er athangige af samarbejde og falles handlinger. Det giver i elevernes for-
teellinger bade anledning til, at de leerer hinanden bedre at kende pd tveers af klasser
og skoler og kan bryde med nogle af de svere relationsmgnstre eller konflikter, nogle
af dem bringer med sig ind i forlgbet. Eleverne forteller, hvordan traenerne bruger
meget tid seerlig de fgrste dage pd at lege navnelege og lave tillidsgvelser, der bringer

eleverne teettere pa hinanden. Selvom det er en vasentlig pointe i elevernes fortel-
ling, at leer-hinanden-at-kende-legene ikke ma tage overhand og presse den tid, de har
til at udvikle og gve deres bidrag til forestillingen, er de i deres fortaellinger en vigtig
komponent de fgrste dage.

Nér traenerne hjaelper eleverne til at komme teaettere pa hinanden og investerer sig
selv i det, opbygger de i selvsamme bevagelse ogsd en szrlig relation mellem dem
selv og eleverne. Eleverne fortaller sdledes, at traeenerne forstar den nervgsitet og
usikkerhed, de keemper med, og er villige til at hjelpe dem og anvise, hvordan de kan
stgtte hinanden. En god relation til treenerne ggr det ogsa lettere for eleverne at bede
om hjelp, ndr der er noget, de ikke forstdr, eller hvis der er noget, de har svart ved.
Endelig er de gode relationer med til at skabe en rar eller energifyldt stemning, som
eleverne fortaller er med til at traekke dem op, hvis de indimellem mister gejsten
undervejs eller overvealdes af nervgsitet.
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Her er det Carl, der fortaeller:

Det var speendende, fordi den mdde, hun sadan underviste os pd, altsa, jeg elskede det,
ogsd fordi, jeg tror, hun var 24, sa hun er kun ni ar celdre end os, si hun har meget forstdelse
for, hvordan vi har det, altsd det der med nervgsitet og si videre. Det er derfor, jeg godt
kunne lide hende, fordi hun hjalp os, sidan, med at fale os trygge, og... selvfplgelig, nir
vi skulle synge, altsd, hvis vi skulle rappe et vers, sd hjalp hun os med at holde de andre
i gang, hvor de andre stod og kiggede og klappede, og sang sidan lidt med. Hun gik
forrest, ja. Og hjalp os alle sammen. Carl, skole 3

Eleverne fortzller, at den made traenerne tilrettelaegger forlgbet pa, betyder, at de hurtigt
kommer tzettere pa hinanden. Her er det Aisha og Noah, der fortzller om at blive sat
sammen med en makker, de ikke kendte fgr:

Hvordan fungerede det at arbejde sammen med nogen, man slet ikke kendte?

A: Det var virkeligt godt. N: Altsd, du skal jo vegne med, i starten, der har du jo nok ikke
sd meget lyst til at snakke med dem, men altsd, jeg ved i hvert fald, nogen af dem, de kom
op til mig, sadan: ’Hey, hvad hedder du’, eller ’Hvad laver du i din fritid’ eller sidan et
eller andet. Og sa bygger man egentlig, sadan, band pd en made, og man har... vi havde
i hvert fald danse makkere, sd jeg blev ogsd gode venner med min dansemakker, altsd det
bliver man jo, ndr man arbejder sammen. Aisha og Noah, skole 3

Forlgbets arbejde med at facilitere relationerne er helt afggrende for, at eleverne
overhovedet kan deltage og byde ind med deres ideer og perspektiver, lige som det er
med til at eendre pd de billeder, eleverne har af hinanden pa tveers af klasser og skoler.
Arbejdet med at bryde darlige relationsmgnstre og opbygge bedre betyder i elevernes
forteellinger seerlig meget for de elever, der lider under dérlige sociale relationer i deres
klasser, og som beskriver at kunne folde sig ud pa nye mader, der ggr dem gladere og
bedre tilpas.

Nar relationerne betones som vigtige i elevernes fortallinger, er det fordi de bade er med
til at sikre, at de leerer hinanden og traenerne at kende og bliver trygge ved at sta frem
foran hinanden og bede om hjaelp, ndr der er noget, de ikke forstdr eller har sveert ved at

gare. Relationsarbejdet er ogsa med til at skabe en god stemning, der kan fa eleverne med
igen, hvis de indimellem mister gejsten eller overvaldes af nervgsitet, lige som det ggr, at
nogle elever kan folde sig mere ud, end de er vant til at kunne i skolehverdagen.
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OPSAMLING

De syv elementer, vi har praesenteret, belyser de baerende
praksisser og processer, der traeder frem som betydende
i elevernes fortallinger om scenekunst som kreativ lae-
ringsproces. Det er elementer, der traeder frem pa tvers
af forskellige elevers fortellinger, og virker betydende
ind pa tveers af klasser og afdelinger. Det gaelder bade for
elever, der er vant til at arbejde med musik, dans og teater,
og som har set frem til forlgbet, og for elever, der fortaeller,
at de har haft store forbehold, enten fordi de ikke tidligere
har haft positive erfaringer med kreative processer eller
fordi de frygtede samvaeret med elever fra andre klasser
og afdelinger.

Nér det i forlgbet lykkes at bringe alle syv elementer i
spil, understgtter de i elevernes fortallinger en vifte af
forskellige kropslige, mentale og sociale oplevelser, der
pa nuancerede mdder vaever sig sammen og virker ind pa
deres deltagelse i og udbytte af det.
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HVORFOR FAELLESSKABER SOM FOKUS?

Forlgbets fokus pa feellesskaber pa tveers af klasser og afdelinger er motiveret af sammen-
laegningen af tre skoler til en samlet skoleenhed, men ogsé af en gget opmaerksomhed pa
den betydning feellesskaber - pa godt og ondt - spiller for elevers trivsel og leering i skolen
og for deres liv i videre forstand. Det er en gennemgéende pointe i en lang raekke nyere
undersggelser, hvordan gode og teette relationer til andre unge er afggrende for unges
trivsel og deres muligheder for at leve gode ungdomsliv (Sgrensen et al. 2024). Unge, der
pa forskellig vis mistrives, oplever ofte ensomhed eller udenforskab (Ottosen et al. 2022).
At have nzere venner og vere del af steerke vennegrupper er kilde til gleede, sjov og gode
oplevelser sammen med andre unge, og en stgtte i de til tider usikre tilblivelsesprocesser,
der praeger ungdomsdrene. Det betyder at have nogen, man er teet med, bdde ndr man
som ung oplever, at ens krop, fglelser og syn pd sig selv er under forandring, og nar
man skal bevage sig ind i de institutionelle overgange, der ogsa definerer ungdomslivet
(Bruselius-Jensen 2023).

FAELLESSKABER KAN OGSA G@RE ONDT

Fellesskaber i ungdomslivet er imidlertid ogsa kraevende og kan ggre ondt. Det er i
faellesskaber, at unge ggr hinanden utrygge og udgranser hinanden, og de kan vaere
sveere at handtere og navigere i en grad, sa de fgrer til social mistrivsel og stor en-
somhed (Bruselius-Jensen 2023). I undersggelsen forteller eleverne sdledes ogsd om
udfordringer og konflikter i de fallesskaber, de er del af i deres hverdag. Her er det
Ella og Lui, der beskriver deres klasse:

E: Der er meget drama, og jeg tror, det er primeert derfor, folk flytter fra vores klasse.
L: Ja. Nar der er drama, er det sd konflikter, eller hvad er drama for noget?
E: Lidt af alt. Mest piger, der sidan bagtaler hinanden, tager screenshots, skriver onde
ting til hinanden og raber ting hgjt. Sa er I meget usikre pa hinanden? L: Ja, hvem
skal man stole pd og sddan. Ella og Lui, skole 3

UDSKOLINGEN SOM EN S/ZRLIG PERIODE

Bade de gode og de sveare erfaringer med at vaere del af faellesskaber far ny betydning
op gennem udskolingen, hvor unge gradvist finder ind i andre mere selvberoende og
selvorganiserede samvaersformer. De adskiller sig fra barndommens, familiens og de
nare relationers rum og reprasenterer en ny og stgrre bevagelsesfrihed, hvor unge i
hgjere grad oplever selv at kunne tage initiativ til at ses med andre og mgdes om nye
typer af aktiviteter. Det er forandringer, der indfinder sig pa forskellige tidspunkter og
ikke mindst pa forskellige mader for forskellige unge. I undersggelsen satter de sig
igennem i mange af elevernes fortzellinger hen mod slutningen af 8. klasse. Her er det
Simon og Villiam, der fortzeller:

Hvad bruger I tiden pa udenfor skolen? S: Venner. Helt klart, og sd ga ned i byen,
i hvert fald nogle gange. Fitness ogsd. V: Jeg gar til fodbold og treener det meget.
For det meste i min hverdag der spiller jeg fodbold med mine venner, men i weekenden,
og ndr jeg har en fridag, s er jeg sammen med venner for det meste.

Simon og Villiam, skole 3
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OM AT ARBEJDE MED UNGES FAELLESSKABER

Fellesskaber er for unge forbundet med et stort og vedholdende arbejde, bade nar de
fungerer, og ndr de indebaerer erfaringer af ensomhed og udenforskab (Bruselius-Jensen
2017). At forlgse fallesskaber som en positiv kraft i unges liv og hverdag krzever ofte et
arbejde fra skolen og andre, der omgiver unge. Den socialpadagogiske forskning peger
p4, at arbejdet med at styrke faellesskaber som en ressource i unges liv med fordel kan
traekke pd ungdomskulturelle veerdier, hvor unge oplever, at det er attraktivt at komme i
spil, og veerdier som omsorg, abenhed og respekt, der tillader unge at turde engagere sig
og folde sig ud pa nye mader. Den tyske professor i socialpaedagogik, Barbara Stauber,
beskriver det som en kombination af ‘coolness’ og ‘warmness’ (Stauber 2007). Samtidig
betoner forskning inden for samfundsfallesskaber ogsa betydningen af rummelige og
mangfoldige fellesskaber, hvor unge kan spejle sig i nogen, der ligner dem selv, men
ogsd m@de andre liv og tilgange, der kan bringe helt nye perspektiver i spil og give en
forstaelse for andre méder at leve pa (Putnam 2000, Howell et al. 2018).

Feallesskabers komplekse karakter, savel som deres veesentlige betydning i unges liv og i
samfundet bredere set, udggr et vigtigt bagtaeppe, nar vi i det fglgende skal se neermere
p4, hvordan forlgbet bidrager til at styrke elevernes fellesskaber pa tvers af forskellige
miljger og baggrunde. I fgrste del af kapitlet ser vi naermere pd de aendringer i deres
feellesskaber, der traeder frem i elevernes forteellinger undervejs i forlgbet. I den anden
del belyser vi, hvad de fortaller, der er sket med deres feellesskaber, ndr vi mgder dem
igen et halvt ar efter forlgbet.
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UNDERVE]JS

Fortaellinger undervejs og efter

HVAD SKER DER MED

ELEVERNES FALLESSKABER UNDERVEJS | FORLGBET

I forlgbet er eleverne sammen med andre elever fra andre klasser og afdelinger bade i de
faelles samlinger og i de workshops de er del af. I det fglgende belyser vi, hvordan deres
feellesskaber undervejs i forlgbet styrkes gennem fire forskellige typer af eendringer.

Eleverne mgder nye elever
pa kryds og tveers af klasser og
afdelinger og skaber Igsere
forbindelser til hinanden

UNDERVE)S

Eleverne far et nyt syn

pa, hvordan man kan vaere

sammen, nar de oplever an-

dre elevers fallesskaber pa
tveers af klasser og afdelinger

Model 4: Fire forskellige mader, hvorpd forlgbet forandrer elevernes faellesskaber undervejs
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ELEVERNE M@DER NYE ELEVER

Eleverne deltager i forlgbet med hele deres klasse, men er fordelt pa forskellige works-
hops, sa de kun er sammen med enkelte andre elever fra klassen, ligesom der i alle
workshops deltager elever fra alle afdelinger. Det betyder, at de mg@der nye elever pa
kryds og tvaers af klasser og afdelinger. I elevernes fortallinger fremhaever de disse mg-
der med andre elever som noget af det vigtigste i forlgbet. De fortzller, at de kommer
taettere pa elever, de ikke kender, i deres workshops og generelt at mgde nye ansigter
undervejs. De fremhaever ogsd, hvordan forlgbet hjaelper dem til at laegge sociale usik-
kerheder og de forbehold, de matte have, til side. Her er det Noah og Fatima, der fortael-
ler om hurtigt at komme ind pa livet af de andre elever i deres workshops:

N: Da jeg kom ind pd min gruppe, si kendte jeg faktisk ikke nogen. Eller jeg kendte
kun dem, der gik pa skolen, men efter anden dag, tredje dag, si kendte man ncesten
alle sammen, fordi man var sammen med dem hele tiden. F: Ja. Og vores leerer [fra
C:NTACT], hun bad os om at lave siadan et socialt eksperiment, hvor vi skulle scette
os ned, og sa skulle vi ga over til den person, som satte sig ned, og sd skulle man fi
dem veek uden at rgre dem. Man skulle, saidan, snakke med dem, og siadan. Og vi
brugte halvdelen af dagen pa det, fordi vi var alle sammen socialt bange for at virke
anderledes, eller sidan noget. Men de sidste dage, der var vi bare alle sammen gode
venner og snakkede allesammen sammen rigtig godt. Sd man kan virkelig udvikle sig’
hurtigt socialt pa det her forlgb her. Noah og Fatima, skole 2
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Iustration: Journey map, Niko, skole 2

Til at starte med var jeg sadan: *Ah nej, det kommer til at veere rigtig kedeligt.” Sd jeg gik sidan
med hovedet ned ad hver gang, jeg gik hen til Streetmekka. Men sd her den sidste uge, si be-
gyndte jeg faktisk at gleede mig til at skulle fremvise det, og sd fik jeg ogsi meget gode venskaber
med folk, som jeg ikke teenkte, jeg ville tale med. Niko, skole 2

36



Mange af eleverne fortaller saledes om at opdage, at de er del af en stor og mangfoldig
argang af unge, og danner mange lgse forbindelser til andre, som de ikke f@r har mgdt eller
talt med. I et af forlgbene fgrer disse lgsere forbindelser til, at en stgrre gruppe af elever
efter forestillingen samles i en af elevernes kolonihavehus i naerheden. Her er det Malthe,
der fortaeller:

Jeg er i hvert fald blevet venner med en hel masse mere. Vi holdt sidan en afslutning,
nogen af dem, der gik pa vores hold og sidan lidt af hvert af dem, der var med. Det
var ogsa meget hyggeligt. Der var der nogen med, som jeg ikke rigtigt talte med for.
Var det noget, I selv havde arrangeret, den her afslutning eller var det noget,
som C:NTACT eller jeres laerere stod for? Det var noget, vi selv havde arrangeret.
En af mine venner, han havde et kolonihavehus, der la lige bag Mekka, sd da vi var

feerdige med at fa pizza, sd gik vi bare derover og var sammen. Og hyggede os.
Malthe, skole 3

I anden del af kapitlet skal vi hgre mere om, hvordan de lgsere forbindelser, eleverne i det
her forlgb udvikler, virker ind i deres liv og hverdag efterfglgende.

ELEVERNE STYRKER DERES

VENSKABER OG UDVIDER DERES VENNEGRUPPER

Mange af eleverne forteller for det andet om at komme teettere pa deres venner og
i deres vennegrupper undervejs i forlgbet. De har det sjovt sammen, ser nye sider af
hinanden og nyder at tilbringe tid sammen pa andre mader, end de er vant til. Eleverne
fortaeller desuden, at deres eksisterende vennegrupper udvider sig med andre elever, de
inden forlgbet kun har kendt perifaert. Her er det Simon, Frej og Albert, som gér pa to
forskellige afdelinger, der forklarer:

I har alle sammen pd en eller anden made skrevet noget om venskaber. Om at
vaere sammen med hinanden pa nogle andre mader, men faktisk ogsa at vaere
sammen med nogle nye. I to har ikke en hverdag sammen. Hvor meget betyder
det for jer, at I far mulighed for det samveer? S: Jamen, altsd det betyder rigtig meget.
Det der med for eksempel, at Frej og jeg hver eneste dag, ndar vi har det lange frikvarter,
sd cykler vi sa hurtigt, vi kan, over pa Streetmekka for at skate med nogle af vores venner
derovre, nye venner, som ikke gar pd vores skole. Nu er det tilfeeldigvis nogen, fx Albert
her, som vi har kendt i et stykke tid, men det der med, at vi ikke har en hverdag sammen,
sd er det fedt lige at fi den her tid sammen. Og jeg har ogsd mgdt en masse nye menne
sker, som jeg ikke har snakket med for, som ogsd er nogen gutter. F: Altsd, Albert og jeg,
vi har jo forst sadan mgdtes i sidste uge. Jeg havde hgrt om ham, fordi Simon og jeg har
ogsd et band sammen, og vi havde vist talt om ham for, men det var det eneste, jeg
havde hgrt om ham. Simon, Frej og Albert, skole 2 og 3

Nér eleverne forteller, at deres venskaber og vennegrupper styrkes og udvider sig
undervejs i forlgbet, sker det ofte, ndr laererne har sat dem i en workshop sammen med
nogen, de kender godt i forvejen, i kombination med, at de kan introducere hinanden til
nye ansigter i pauserne.
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ELEVERNE £NDRER DERES SYN PA ANDRE

Eleverne forteller for det tredje, at der undervejs i forlgbet sker noget med deres syn pa
andre elever. Det kan veere, at de far gje pa nye sider af elever, de gér i klasse med, men
som de i skolehverdagen ikke har nogen sarlig kontakt eller tilknytning til, eller at deres
syn pd elever, som de kun perifeert ved, hvem er, forandrer sig. Det er en forandring, der
for nogle elever ggr en betydelig forskel i deres liv. Her er det Malika, der forteeller:

Jeg foler, man leerer hinanden bedre at kende pd sadan et forlgb. Altsd, fordi der er
sadan nogen folk, som gir rundt og taler om mig pa andre skoler, at man skal holde
sig veek fra mig. Men sd kom der én fra min gruppe, der hedder Amina, og hun sagde
sddan, at jeg slet ikke er, som folk tror. Og hvordan tror de, du er? En diva. Hvad
er en diva for en? Altsd, sidan en bitchy én. Det synes folk, jeg er, men det synes jeg
altsd ikke. Fik du ogsd selv et andet blik pa nogle af de andre? Ja. Her pa skolen,
der er sa mange, der ikke kan lide pigerne fra [navnet pa en af de andre skoler].
Og sd har de nu set, at de er sgde nok. Og hvad med i din egen klasse? Ja, Ella.
Jeg troede ikke, hun ville danse. Jeg troede, hun ville gi ud og veere sidan lidt for sig
selv, men altsd, hun dansede, og det var jeg lidt i chok over. Malika, skole 1

Det er ikke i alle elevernes fortallinger, at de sa direkte som her, fortaeller om deres syn pa
hinanden, men det optraeder mere eller mindre implicit hos mange elever, at eventuelle
negative syn pd andre elever andrer sig undervejs i forlgbet. Det betyder ikke, at forbin-
delserne mellem eleverne ngdvendigvis forteetter sig, sd de begynder at ses med hinanden,
men snarere at de fr adgang til en anden position eller kan bryde med den adfeerd, de har
i deres klasse eller i de offentlige rum og ungdomskulturelle miljger, hvor de faerdes med
andre unge. I enkelte tilfaelde opstar der ogsd gnidninger mellem eleverne undervejs i for-
lgbet, som kan forsteerke deres negative syn pa hinanden, hvis de ikke handteres.
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ELEVERNE FAR ET NYT SYN PA, HVORDAN MAN KAN VARE SAMMEN
Endelig er der for det fjerde enkelte elever, der fortaeller, hvordan de undervejs i forlg-
bet opdager nye mdder at veere sammen pd, som inspirerer dem. Det er noget, de far gje
pa ved at iagttage de andre elevers samvaer eller ved selv at opleve en anden made at
vaere sammen pd i deres workshop. Her er det Freja, der fortzeller:

I starten kunne jeg ikke lide den der ide om, at vi skulle veere sammen med alle de der
elever fra de andre skoler, fordi jeg overhovedet ikke kendte dem. Men det er ligesom
siadan godt at snakke med folk fra andre skoler, fordi sd indser man ligesom, at der
er ting, der er meget anderledes, og si kan man ligesom se, hvordan det er for dem og
lere at arbejde sammen med dem ogsd. Giver det ogsa et indblik i, hvordan det
kunne vaere i jeres klasse bagefter? Jeg teenker, vi kan veere meget anderledes i vores
klasse. Fordi jeg har lagt meerke til, at fra de andre skoler, si de der drenge og piger,
de leger... eller leger... de er meget godt sammen, og det er vi ikke vigtigt i vores klasse.
Vi er sadan meget distancerede. Altsa helt opdelt piger og drenge? Ja, altsd vi kan
godt sidan arbejde sammen, ndr det sidan er i skolen, og vi skal, men vi er ikke rigtigt
siadan sammen. Sa I laver ikke noget sammen i fritiden eller i frikvarteret? Nej.
Har det overrasket dig at se, at det kan vaere anderledes? Ja. Jeg tror bare...
Jeg ser ikke rigtigt nogen andre. Jeg er kun med vores klasse. Freja, skole 1

Freja forteller her, hvordan hun ikke kender nogen fra de andre afdelinger eller er sam-
men med andre elever end dem fra sin egen klasse, og det er fgrst med forlgbet, at hun far
gje pa, at piger og drenge kan vaere sammen pa helt andre mader, end de er hendes klasse.

UNDERVE])S

Samlet set forteller eleverne, at deres fallesskaber styrkes undervejs i
forlgbet bade ved, at de m@gder mange nye elever fra andre klasser og sko-
ler og ved at deres eksisterende venskaber og vennegrupper fortatter sig
og udvides. De forteller ogsa, at deres syn pa andre elever @ndrer sig, lige
som de far et nyt syn pa, hvordan de kan vare sammen med hinanden.

39



ELEVERNES FAELLESSKABER EFTER FORL@ZBET

I undersggelsen interviewer vi ogsa eleverne et halvt dr efter for bl.a. at hgre mere
om, hvordan forlgbet har virket ind i deres feellesskaber efterfglgende. I det fglgende
belyser vi, hvordan der i elevernes fortallinger tegner sig fire forskellige typer af
endringer i deres faellesskaber.

Eleverne mgdes fortsat med Eleverne oplever at kunne
nye venner pa kryds og tvaers mere, og at andre ser dem pa
af klasser og afdelinger en ny made

Elever bliver ikke ved Eleverne oplever ikke, at
med at ses der sker nogen andringer i
deres klassefzllesskab

Model 5: Fire forskellige mader, hvorpd forlgbet forandrer elevernes fallesskaber efterfglgende

ELEVERNE M@DES FORTSAT MED NYE VENNER

En del af eleverne forteaeller, at de fortsat ses pd tveers af klasser og skoler. I undersggelsen
er der serligt tale om en stgrre flok, der pa tveers af klasser og afdelinger har fundet
sammen under ét af forlgbene. Pa det tidspunkt, vi interviewer dem et halvt ar efter for-
Igbet, er de lige startet i 9. klasse, og de fortaller samstemmende om alt det, de fortsat
laver sammen i fritiden. De fortaeller bl.a., hvordan sommeren har vaeret fyldt med sol og
strand og samveer pa kryds og tvars, og hvordan de med tiden har viklet sig sa meget ind i
hinanden, at de stadig ses flere gange om ugen. Her er det Ida og Alma, der fortzeller:

I: Efter projektet, si er vi sammen 24/7. Sadan, alle os der var med, ogsd pad tveers af
skolerne, og det har givet os en enormt tryg og god og hyggelig vennegruppe. Sa I ses
altsa stadigvaek? I: Ja, altid. A: Vivar ogsd henne pa Bryggen i gir. Der var vi alle sammen
ogsd bare. I: Ja, vi laver alt sammen. Ida og Alma, skole 3

I undersggelsen knytter det samvaer, som Ida og Alma her fortzeller om, sig til de mere
uafthaengige samvaersformer, som begynder at tegne sig for en bredere gruppe af elever i
anden halvdel af 8. klasse. I deres fortaellinger er der tale om et selvorganiseret samvaer
mellem seerlig to af skolens afdelinger, hvor eleverne pa mange mader ligner hinanden.
Det skyldes, at fortaetningerne i venskaber og vennegrupper undervejs i forlgbet hoved-
sageligt er sket med afsat i eksisterende relationer, og at disse inden forlgbet primzert
findes mellem elever pd to af skolerne. I undersggelsen er disse fortaetninger pa tvaers af
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afdelinger ydermere kun noget, eleverne fortaller om i forbindelse med det forlgb, der
ligger placeret i fordret i 8. klasse. Det er sammenfaldende med fortzellinger om det nye
og mere selvorganiserede samvzer, der ogsd opstar i deres liv i sidste halvdel af 8. klasse.

ELEVERNE OPLEVER AT KUNNE MERE
For det andet fortaller flere elever, at de efterfglgende oplever at kunne noget nyt og
blive set pa en anden made. For nogen handler det om, at de er blevet bedre til at snakke
med nogen, de ikke kender, og mindre nervgse for at vise det, de laver, frem for andre.
Mens andre fortaller, at de selv, leererene eller andre elever har faet gje pa noget seerligt,
de kan. Her er det Laerke og Oscar, der forteeller:

Saloplever, at det har afdramatiseret det der med at skulle stille sig op pa en scene?
L: Ja. Og fremleegge foran folk. Det kunne jeg i hvert fald ikke inden C:NTACT.
O: Jeg gik ogsd meget op i, at jeg skulle sateme ikke op pd en scene og lave noget digt og
skuespil. Men jeg synes faktisk, det var mega-cool, da jeg kom til det og lige lcerte lidt om det.
Hvad der var meningen med at lave et digt. Jeg kunne aldrig forestille mig at skulle
lave et digt forhen, fordi det var bare noget jeg havde set i forhold til dansk og sddan,
men jeg synes, vi lavede det meget godt. Og jeg kan neesten stadig mit digt i hovedet.
Hvad er det, et digt kan i forhold til at fange den oplevelse, du delte i forestillingen?
O: Jeg ved det ikke. Altsd, jeg er bare god til at lave digte. Det er sadan lidt en naturlig ting,
foler jeg. Det bliver selv sagt... Min danskleerer sagde selv i dag: 'Prgv at hgre, du er
naturligt god til digte, Oscar.’ Laerke og Oscar, skole 2

I forestillingen har Oscar fremfgrt et digt, som han forteller bade bergrte de andre
elever, hans leerere og hans familie. Hans dansklerer far bl.a. gje p4, at der er noget helt
seerligt, Oscar kan, og det er nyt. Bdde Oscar selv og hans laerer fortaller, at Oscar leenge
har veeret skoletraet. Efter forlgbet er hans laerere imidlertid blevet mindre bekymrede
for ham og har fundet en made, hvorpa de kan anerkende, hvad Oscar kan i undervis-
ningen. Oscar har selv opdaget, at han kan noget, han kan skrive digte, som mange -
inklusiv ham selv - har forbundet med en szrlig boglighed, han ikke ellers har kunnet
identificere sig med. Oscar fortzller, at han efter forlgbet har opdaget, at han savner
kreative og mere medbestemmende laeringsprocesser i skolehverdagen, og at det er de
mdder, der undervises pa, og det curriculum, der undervises i, som han har svart ved at
se relevansen af snarere end, at han ikke kan praestere fagligt.
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ELEVERNE BLIVER IKKE VED MED AT SES

Langt de fleste elever fremhaver det at have mgdt og vaere kommet teettere pa elever

fra andre skoler undervejs i forlgbet. Selvom nye feellesskaber og venskaber sdledes
fylder meget i elevernes fortallinger om forlgbet, s betyder det imidlertid ikke ngd-
vendigvis, at de mgdes og er sammen efterfglgende. I undersggelsen galder det seerligt
for eleverne i det fgrste og i det tredje forlgb (se model 2). Det fgrste forlgb blev
afviklet som et ugeforlgb for elever fra to afdelinger, og et ugeforlgb for elever fra en
afdeling, mens det tredje var placeret i begyndelsen af 8. klasse, hvor eleverne i deres
forteellinger endnu ikke har taget de mange selvorganiserede samvearsformer til sig.

Her forteller Lui og Ella, hvordan det sdledes primzert bliver til et hurtigt hej, nar de
efterfglgende stgder ind i andre elever pa gaden, eller et add pa sociale medier:

L: Det var meget sjovt at veere til C:NTACT, jeg leerte en masse nye mennesker at
kende, og jeg snakkede med en masse mennesker. Hvis jeg ser nogen fra C:NTACT i
dag, sd hilser jeg pd dem. Og jeg ser faktisk nogen, sadan, rimeligt tit. Jeg vil ikke sige,
vi sddan er venner, men bare sadan... Vi ved godt, hvem vi er. Vi siger bare hej. Og sd
er der nogen, vi har pa de sociale medier. Okay. Hvad er det for nogen sociale

medier, man har hinanden pa? E: TikTok, Snapchat, Instagram.
Lui og Ella, skole 3

For eleverne er forlgbet, som vi hgrer her, alligevel anledning til en staerkere fornem-
melse af et lokalt ungemiljg, der raekker ud over ens klasse og ens afdeling, selvom de
madske fgrst kommer teettere pa det pa, nar ungdomslivet for alvor begynder at folde sig
mere ud senere i 8. klasse og i overgangene til ungdomsuddannelserne.
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ELEVERNE OPLEVER IKKE, AT DER
SKER NOGEN AENDRINGER | DERES KLASSEFAELLESSKAB

Mange af eleverne forteeller ogsa, at selvom de oplever at indtage en ny rolle i et faelles-
skab undervejs i forlgbet eller fir gje pa, at feellesskaber kan tage sig anderledes ud, end
de er vant til, er det ikke noget, der ngdvendigvis virker ind i deres klassefaellesskaber ef-
terfglgende. Freja og Zahra er nogen af de elever, vi i undersggelsen interviewer tre gange
- bade undervejs, lige efter og et halvt ar efter forlgbet. Her fortaller de et halvt ar efter:

F: Altsd, jeg synes, min rolle i klassen er sidan meget, meget den sure pige. Og det fplte
jeg lidt, man fik en pause fra der. Det synes jeg var dejligt. Hvad handler det om?
F: Det var sidan i mellemtrinnet, der havde jeg sidan en lille... Z: Fase. F: ...hvor jeg var
sadan, jeg var meget sur, jeg ved ikke lige hvad der skete der, og sd er det bare sidan
lidt den rolle, jeg har gdet i. Jeg har provet at komme ud af den, men det kan jeg ikke.
Kan du genkende det, Zahra? Du grinede lidt, da Freja sagde ’den sure fase’.

Z: Narh, ja. Det havde hun i mellemtrinnet, og s begyndte alle bare at kalde hende den sure pige.
F: Og psykopat. Z: Jaer, ogsd psykopat, og tkke gad, du ved... De lavede bare sjov med hende.
F: Ogsa emo. Z: Ja, og emo. Det fik hun meget at vide. Bare fordi hun gerne ville veere
alene, sd kaldte de hende emo. F: Det er de heldigvis stoppet med. Har forlgbet efter-
fglgende betydet noget for den mdde, I er sammen pd som klasse? Z: Nej. F: Neeh.
Der er ikke noget, der... Z: Jeg synes bare, det var det samme bagefter.

Freja og Zahra, skole 1

Freja og Zahra forteeller bade i individuelle interviews undervejs og i et gruppeinterviews
lige efter forlgbet om at prgve at veere sammen med andre elever pa nye mader. De
beskriver begge, hvordan de pa forskellig vis slipper ud af nogle af de roller og positi-
oner, de har i deres egen klasse, og som de begge er kede af at vaere fanget i. Selvom
opdagelsen af nye mader at veere sammen pa fylder meget i deres fortallinger om for-
lgbet, er der ingen af dem, der oplever, at de efterfglgende kan bringe dem i spil i deres
klasse, hvor de sociale koder mellem eleverne ikke har forandret sig. De har i forlgbet
ikke vaeret sammen i deres klasse, og de nye positioner og roller, de har vundet adgang
til, er derfor heller ikke forankrede heri, og de fortzller, at det derfor heller ikke sadan
lige er til selv at overfgre dem efterfglgende.

EFTER
Samlet set virker forlgbet meget forskelligt ind i elevernes feellesskaber

efterfglgende. For nogle elever gaelder det, at de relationer, de udvikler til

hinanden undervejs, fortaetter sig sd meget, at de fortsat ses meget med
hinanden. En del elever forteller ogsd om at fa et andet syn pad sig selv og
hinanden, som ggr en forskel for dem bagefter. Nogle elever betoner, at
det efterfglgende har vaeret svaert at traekke pd forlgbet i deres klassefael-
lesskaber, ligesom eleverne i seerlig to af forlgbene ikke bliver ved med at
mgdes efterfglgende.
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OPSAMLING

I kapitel 4 belyste vi fra et ungeperspektiv syv elementer,
der traeder frem som baerende i elevernes fortzllinger om
deres mgder med scenekunst som kreativ laeringsproces. I
dette kapitel har vi set naermere pa i hvilket omfang og pa
hvilke mdder, forlgbet styrker elevernes fellesskaber med
hinanden pa tveers af forskellige miljger og baggrunde, og
hvad der karakteriserer disse faellesskaber og relationer
bade undervejs i forlgbet og efterfglgende. Kapitlet peger
p4, at der for alle elever sker forandringer i deres feelles-
skaber i forbindelse med forlgbet, men ogsa at det sker
pd meget forskellige mader for forskellige elever athaengig
af, hvilken afdeling eleverne kommer fra, deres hidtidige
skoleerfaringer, deres kgn og deres sociale og kulturelle
baggrund bredere set. Undersggelsen ligger dermed i trad
med anden forskning pa omrddet, der peger pd, at unge
i mgder med kunst og kultur far adgang til at knytte nye
relationer og udvikle nye selvbilleder og tilhgrsforhold
(Tawell et al. 2015, Ennis & Tonkin 2018, Stauber 2007).
Men ogsa at det bade sker pa mader, der reproducerer
forskelle og uligheder i elevgrupperne, og i form af mere
deliberative processer, der kan gribe forandrende ind i
deres liv og hverdag (Howard 2024, Hickey-Moody 2013,
2022, Willis 1998).

Undersggelsen viser saledes, at der undervejs i forlgbet
abner sig et stgrre og mere mangfoldigt ungemiljg for ele-
verne, hvor de oplever at kunne afprgve nye identiteter
og nye mader at vaere sammen pa, men ogsa at det virker
forskelligt ind i deres fellesskaber. Mens det for nogen
primart rykker ved de samfundsmassige kategorier, de
forstér sig gennem, sker der for andre en fortaetning i de
relationer, de bygger op med hinanden, sa de udvikler sig
til egentlige vennegrupper og venskaber. For nogen bety-
der forlgbet dermed, at de finder sammen med elever fra
andre afdelinger, som de efter forlgbet ofte mgdes med,
mens andre elever overvejende fortzller, at det medvir-
ker til, at deres syn pa hinanden andrer sig. Disse elever
forteeller, at deres fordomme om andre elever mindskes,
at andre fdr et nyt syn pa dem, og at de ser pa sig selv, pa
deres klasse og pd deres skolehverdag pa nye mader. Det
gelder ogsa i de tilfeelde, hvor forlgbet ikke umiddelbart
manifesterer sig i synlige eendringer i deres faellesskaber.
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6. LEERERNES
'MULIGHEDSRUM |
FORLOBET

I undersggelsen har vi ogsé haft fokus p4, hvordan forlg-
bet styrker eleverne og leerernes relationer, samt i hvilket
omfang lzererne bruger metoder og tilgange fra de kreative
leeringsprocesser i deres undervisning efterfglgende. Begge
dele er athzengige af, hvordan leererne har mulighed for at
indga i forlgbet. Det ser vi nermere pd i dette kapitel fra et
leererperspektiv. '. =R




LARERNES ROLLER | FORLGBET

Leererne har mulighed for at indga i forlgbet pd flere forskellige mader undervejs. I
leerernes forteellinger og vores observationer tegner der sig seks forskellige roller og
positioner (model 6), der giver adgang til forskellige handlinger og refleksioner (Harré
& Moghaddam 2003). De seks roller og positioner udggr det mulighedsrum, der i
forlgbet er tilgeengeligt for dem fra et leererperspektiv.

Holder styr pa eleverne

Fikser teknik
og andet praktisk

Observerer
LAERERNES undervisning og elever
MULIGHEDSRUM
I FORLOBET Laver relationsarbejde

med eleverne

Er aktiv i workshoppen bade
som deltager og medunderviser

Laver ting, der ikke
har med forlgbet at ggre

Model 6: Laerernes mulighedsrum: seks roller og positioner i forlgbet.

Felles for de seks roller og positioner, vi identificerer i undersggelsen, er, at de alle
tager udgangspunkt i, at det er traenerne, der styrer de enkelte workshops og tilrette-
legger forlgbet, og laererne, der assisterer. Faelles er ogsa, at lererne er fast tilknyttet
én workshop i hele forlgbet. Endelig er det falles, at der ofte kun deltager et par af
lerernes egne elever i den workshop, de er tilknyttet, mens resten af eleverne kommer
fra parallelklasser eller andre afdelinger.

Den fgrste rolle, som laererne samstemmende forteller, de indtager, og som vi ogsa ser
ga igen i vores observationer, er, at de hjeelper treenerne med at holde styr pa eleverne, nar
der er brug for det, lige som de ogsa indtager en rolle som praktisk hjeelper, der bl.a. sgrger
for at indsamle elevernes mobiltelefoner om morgenen og udlevere dem igen, nar dagen
er slut, sgrger for teknik, stiller stole frem, hjaelper med at rydde op, etc. Flere af leererne
naevner ogsa, at det er blevet understreget for dem, at det er traenerne, der styrer works-
hoppen. Mange af dem tolker det sddan, at de skal veere pa sidelinjen og observere. De
beskriver ofte, at det er en svaer position at indtage, fordi det normalt er dem, der star
for undervisningen, men ogsa at den kan dbne nogle nye muligheder for at iagttage eleverne.
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Et par af leererne forteeller desuden, at de bruger observationerne til at hente inspiration
i treenernes made at relatere sig til eleverne. Der er en del lerere, der fremhaever, at de
bruger det at std mere pa sidelinjen og ikke have ansvar for et specifikt fagligt udkomme
til at lave relationsarbejde med deres egne elever og elever fra andre klasser og afdelinger.
I vores observationer ser vi ogsd enkelte leerere, der selv deltager aktivt i workshoppens
aktiviteter, enten pd lige fod med eleverne eller som hjelpetranere i de gvelser, traeneren
saetter i gang. Endelig kan de roller, der er tilgaengelige i forlgbet, ind imellem pa forskellig
vis opleves sa begransede eller begraensende af nogle af leererne, at de laver andre ting,
der ikke direkte har noget med det at ggre.

De seks roller, vi her har beskrevet, er dynamiske i den forstand, at leererne hen over dagen
og det samlede forlgb ofte flytter sig mellem flere af dem, lige som de ogséd kan indtage
flere af rollerne pd samme tid. Samlet set udggr de fra et laererperspektiv det muligheds-
rum, forlgbet dbner for dem. I det fglgende belyser vi, hvordan lzererne i forlaengelse heraf
oplever at fa anledning til at styrke deres relationer til eleverne, samt hente inspiration fra
forlgbets kreative leeringsprocesser til deres egen undervisning.

RELATIONERNE MELLEM LAERERE OG ELEVER STYRKES

Mange af leererne forteller, at de bruger forlgbet til pa forskellig vis at styrke deres relati-
oner til eleverne. Flere udtrykker, at de nyder at have sd meget tid sammen med eleverne
og samtidig ikke have ansvar for et specifikt fagligt udbytte. Det ggr det muligt at fokusere
pa at snakke med eleverne om det, de laver, og stgtte dem, hvis der er noget, der er svaert.
Laererne fortaeller ogsd, at de far et nyt syn pa nogle af eleverne, nar de lykkes med at over-
vinde noget, de ved, eleverne ellers er bange for at ggre, eller ikke tror, de magter. Desuden
fremhzever de undervejs at se nogle af de elever, der har sveert ved at finde mening i sko-
lehverdagen, folde sig ud pa nye mader. Og de forteller om at blive stolte af deres elever
bade undervejs i forlgbet, og nar de ser forestillingen den sidste dag.

Sgren er en af de leerere, der vaerdsaetter, hvordan den megen tid sammen med eleverne
giver ham mulighed for at komme teettere pd eleverne og vise dem, at han ser dem:

Man har al tid til at gi rundt og relationsdanne med sine unger. Og de fyler sig virkelig

set pd en anden made, nir man har tid til bare at std og snakke med dem, og der er ikke
noget *vi skal lige kigge pa de her udsagnsord, eller vi skal lige...” Vi snakker vent faktisk

bare om det, de har lavet, hvor hyggeligt det har veeret, og det har man god tid til.
Sgren, skole 2




Den megen tid sammen i et forlgb, hvor eleverne udvikler sig meget, betyder ogsa,
at flere af laererne oplever, at de undervejs i forlgbet kan opbygge nye og staerke
feelles erfaringer med eleverne, som de efterfglgende kan referere tilbage til. Her er
det Betina, der fortaller:

Jeg siger til dem: ’Det er ikke altid, at man er tryg i det, man skal, men det er vigtigt,
at man prgver noget nyt for ogsa at fi de kompetencer med sig videre’, og det resulterede
i, inden vi tog afsted, der var der tre elever, der ncesten var greedefeerdige over, at de
for eksempel skulle synge eller danse eller optreede. Og hvor vi tog snakken: *Jamen,
prov at hgr. Vi tager en dag af gangen, vi prgver. Jeg er der. Jeg mingler rundt, jeg
kommer, jeg hjcelper dig, jeg synger med, hvis det er det og sd videre, og det endte med,
at de synes, det var fedt, var megafedt, og de sang med, og de fik indspillet sange, og
de fik lavet deres skuespil, og hende, som ikke ville veere hovedrollen, hun var en af
hovedrollerne, og hende, som overhovedet ikke ville danse, hun stod alligevel til sidst
og dansede bide med pinden og hat og alt muligt altsd. Det var en keempe succes, at
de fik rykket deres greenser og faktisk fik muligheden for at fi de kompetencer med.
Fordi sd har man som lcerer ogsa det, at man senere kan sige: ’Prgv at hgre, kan du huske
dengang? Det gik skidegodt, si nogle gange s skal man gore noget, man ikke er helt tryg ved.”

Betina, skole 3

Nogle af leererne oplever, at det kan veare svart at veksle den megen tid til relations-
arbejde, nar de kun er sammen med sé fa af deres egne elever i en workshop. Enkelte
forteeller imidlertid, at forlgbet ggr, at de kan skabe vigtige relationer til elever fra
parallelklasser og andre afdelinger, som pa forskellig vis spiller en rolle i deres egne
elevers liv fx i forbindelse med konflikter, keerestesorger eller andre sociale omstaen-
digheder, der kan gribe ind i elevernes hverdagsliv.

Samlet set beskriver mange af lererne, at de i forlgbet kommer tzttere pa deres
egne og andre elever, at de ser nye sider af dem, og at det sker pa mader, som rum-

mer potentialer, de pa forskellig vis kan aktivere sammen med eleverne lang tid
efter, at forlgbet er slut, sdledes som vi ogsa sa det fra et elevperspektiv i kapitel 5.

DE KREATIVE LAERINGSPROCESSER | UNDERVISNINGEN

I vores interviews med lererne spgrger vi desuden til, hvorvidt og hvordan de efterfgl-
gende forestiller sig at bruge inspiration fra forlgbets kreative laeringsprocesser i deres
egen undervisning. Det er der ganske fa af dem, der forestiller sig. Gennemgdende for-
taeller hverken leerere eller elever, at det sker. Forskningen peger pa, at der er flere grun-
de til, at samarbejder mellem skoler og kunstnere sdledes risikerer at £ karakter af isole-
rede begivenheder uden varig indvirkning pa den undervisning, der efterfglgende finder
sted i skolen (Hanley 2003, Pringle 2008, Galton 2010). Den peger bl.a. pa de roller og
positioner, som larere ofte tildeles eller vaelger at indtage i dem (Christophersen 2013).
Men bade lerere og elever forklarer ogsa, at den viden og de metoder og tilgange, de
kreative leeringsprocesser knytter an til, er pa greensen af eller endog helt udenfor den
faglighed, de forbinder med udskolingen.
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Her er det en leerer, Johan, der fortaller:

Man ma altid ggre det lidt op imod, hvor meget vi vinder ved det her i forhold til, hvad
vi skulle have haft, ikke ogsd. (...) Vi gor det i de sma klasser, synes jeg, rigtig meget. Der
kunne man se meget mere alternative former for undervisning, men i de storve klasser er
vi bare heengt op. Johan, skole 3

Selvom larerne gennemgaende forteller, at deres elever er meget glade for forlgbet -
’Mine elever har bare knuselsket det her forlgb. De var klar til at tage to uger mere’, som
en af leererne, Kristian (skole 2), fortaeller til en efterfglgende evaluering — er det ikke altid
helt tydeligt for leererne, hvad der sker i elevernes mgder med de kreative laeringsproces-
ser i forlgbet. De laegger maerke til, at eleverne er glade, udvikler sig og tgr nye ting, og at
elever, der ellers har meget fravar eller sjeeldent deltager aktivt i undervisningen, er tilste-
de under hele forlgbet. Her er det Grethe, der forteeller:

Men altsd jeg ma sige, at lige meget hvad, si er mine elever kommet alle sammen hver
eneste dag. Ikke en eneste sygemelding. Og det er altsa ikke hver dag. Grethe, skole 1

Det er ikke sarskilt for leererne i dette forlgb, at de har sveert ved at identificere, hvad der
sker i de kreative laeringsprocesser, og bringe inspiration fra dem ind i deres undervisning
efterfglgende. Forlgbets fokus pa elevernes faellesskaber overskrider ofte de traditionalle
fagomrdder (Jorgensen 2008), lige som flere undersggelser peger pa, at der i forleengelse
af det prgvefokuserede, reproducerende og facitorienterede sigte, der er kommet til at
dominere udskolingens fagsyn, de senere dr er opstéet et mere snavert syn pa faglighed
(Storgaard 2020, Mikkelsen 2020, Pless 2019). Det er et fagsyn, der jo tettere vi kommer pa
9. klasse, er med til at begraense bade laerere og elever i forhold til at se, hvordan de kreative
leeringsprocesser, de mg@der i forlgbet, ogsa kan veere relevante ind i den almindelige, daglige
undervisning i udskolingen.

Samtidig bliver det tydeligt i den mundtlige evaluering mellem laerere, traenere og projekt-
leder det sidste ar (2025), at det at have samarbejdet om forlgbet i mange ar betyder, at
forlgbet alligevel tilleegges en seerlig vaerdi, selvom det konkurrerer bdde med de beskrevne
gendringer i udskolingens fagsyn og de mange andre aktiviteter som brobygning, praktikker
og lejrskoler, der er presset sammen i 8. klasse. Laererne i det fjerde og sidste forlgb har sa-
ledes alle med undtagelse af to vaeret med fgr, mange af treenerne gar igen, og eleverne har
gleedet sig til forlgbet, fordi de har set forestillingen, da de gik i 7. klasse. Alle ved, hvad der
skal ske, og projektlederen fra C:NTACT peger i evalueringen p4, at det element har gjort det
til en helt anden oplevelse at gennemfgre forlgbet, ligesom en af skolelederne fremhzever, at
forlgbet for eleverne er blevet en szrlig tradition, som de ser frem til.

Samlet set beskriver leererne, at de har svart ved at forestille sig at bruge de kreative
leringsprocesser i deres undervisning, men ogsa at de kan se, at forlgbet er med til

at styrke deres elever pa flere omrader.
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OPSAMLING

I kapitel 4 og 5 belyser rapporten forlgbets kreative laerings-
processer og deres betydning for elevernes feellesskaber fra
et elevperspektiv. I dette kapitel har vi fra et laererperspek-
tiv set neermere pa leerernes mulighedsrum og har i forlen-
gelse heraf peget pa, hvordan lererne oplever at styrke de-
res relationer til eleverne og hente inspiration i forlgbets
kreative laeringsprocesser.

Indledningsvist peger vi i kapitlet p4, at der i leerernes for-
teellinger og vores observationer tegner sig seks forskellige
roller og positioner, der giver anledning til forskellige ty-
per af handlen og refleksion. Vi foreslar at forstd dem som
leerernes mulighedsrum i forlgbet fra et lererperspektiv.
Dernaest peger vi pa, at leererne oplever, at forlgbet styr-
ker deres relationer til eleverne pa forskellige mader. Bade
nar de danner relationer til elever fra andre klasser og af-
delinger, og nar de kommer tattere pa deres egne elever,
oparbejder nye falles erfaringer med dem og maske far et
nyt syn pa dem pa mdder, som begge parter kan tage med
tilbage i klassevaerelset efterfglgende.

Afslutningsvist peger vi pa, at leererne kun i ganske fa til-
feelde forestiller sig at bruge inspiration fra forlgbets krea-
tive leeringsprocesser i deres egen undervisning. Det ligger
i forleengelse af eksisterende forskning, der peger p4, at det
ikke er noget, der sker som en afledt effekt af samarbejder
mellem skoler og kunstnere, men primzert finder sted, nar
disse samarbejder har som deres hovedfokus at udvikle lae-
rernes og kunstnernes praksis (se kapitel 3). I kapitlet peger
vi imidlertid p4, at det ogsa handler om et stadig mere prg-
vefokuseret, reproducerende og facitorienteret fagligt sigte
iudskolingen, der har placeret de kreative leeringsprocesser
pa greensen af eller endog helt udenfor hvad, der anses som
almindelig og relevant faglighed.
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7. ANBEFALINGER OG
OPM/ERKSOMHEDSPUNKTER

Undersggelsen synligggr fra et ungeperspektiv en rakke vigtige potentialer ved ele-
vers mg@der med scenekunst som kreativ laeringsproces i forhold til at styrke faelles-
skaber i skolen. Der er tale om potentialer, der med fordel kan inspirere et videre
arbejde i krydsfeltet mellem scenekunst og skoler. Til det arbejde har vi identificeret
fem anbefalinger og opmarksomhedspunkter:

1 Scenekunst som kreativ laeringsproces kan
understgtte et mere mangfoldigt ungemiljg

Undersggelsen viser, at nar det lykkes at folde alle elementer i scenekunst som kreativ
leeringsproces ud, er de pd tvaers af forskellige elevers fortallinger anledning til en
vifte af kropslige, mentale og sociale oplevelser. Samlet set understgtter de et mere
mangfoldigt ungemiljg, hvor eleverne kan afprgve nye identiteter og nye mader at
vaere sammen pa i udskolingen.

Undersggelsen peger pad, at der er tale om syv beerende elementer, der med fordel
kan informere og inspirere udviklingen af mere mangfoldige ungemiljder gennem
scenekunstforlgb for elever i udskolingen.

Scenekunstforlgb kan virke ind i unges faellesskaber
pa vidt forskellige mader

Undersggelsen viser, at scenekunst som kreativ leeringsproces virker forandrende ind i
flere forskellige former for feellesskaber i elevernes liv. For nogle af eleverne rykker mg-
derne og samarbejdet med andre elever primart ved de samfundsmaessige kategorier,
de forstar sig selv gennem, sdsom kgn, klasse, kultur, etc. For andre elever fortaetter de
relationer, de bygger op med hinanden undervejs i forlgbet, sig til nye vennegrupper og
venskaber, som de efterfglgende holder fast i.

Undersggelsen peger pa, at der er forskel pa, hvor synlige cendringerne i elevernes
feellesskaber er, men at de alle fra et ungeperspektiv er vigtige og veesentlige.
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3 Unge kan have ulige betingelser for at bringe
forandringer i spil efterfglgende

Undersggelsen viser, at forlgbet ikke kun virker friseettende ind i elevernes faellesskaber,
men ogsa reproducerer forskelle og uligheder mellem dem. Forlgbet virker sdledes for-
skelligt ind i forskellige elevgrupper, lige som eleverne efterfglgende har meget forskel-
lige muligheder for at kunne bringer de @endringer, forlgbet er anledning til, i spil i deres
taellesskaber i skolen og i fritiden.

Undersggelsen peger pa, at skoler med fordel kan imgdega forskelle og uligheder i
elevgruppen ved at sikre, at det ikke efterfglgende overlades til den enkelte elev at for-
Igse de potentialer, scenekunstforlgbet er anledning til.

4 Laerernes mulighedsrum i forbindelse med
scenekunstforlgb kan fremsta begraensende for nogle

Undersggelsen viser, at laerernes roller og positioner i scenekunstforlgbet indimellem
fremstar begraensende for nogle laerere. De seks roller og de mader, hvorpa lererne
ofte mere eller mindre frivilligt glider ud og ind imellem dem, kalder pa en felles op-
marksomhed omkring leerernes mulighedsrum i forbindelse med samarbejder om sce-
nekunstforlgb i skolen.

Undersggelsen peger pa, at leerere og treenere med fordel kan overveje positioner og
rollefordeling for og undervejs i forlgbet i feellesskab med henblik pa at identificere
Sfaldgruber og mulige metoder og tilgange.

5 Laererne kan have sveert ved at bringe inspiration fra de
kreative laeringsprocesser i spil efterfglgende

Undersggelsen viser, at laererne kan have svart ved at bringe inspiration fra scenekunst-
forlgbets kreative laeringsprocesser i spil efterfglgende. Det vedrgrer det mulighedsrum,
de har adgang til undervejs, der kan virke begraensende ind, men ogs4, at et stadig mere
prgvefokuseret og facitorienteret sigte i udskolingen har placeret kreative leeringspro-
cesser pa graensen af eller endog helt udenfor, hvad mange af leererne og nogle af eleverne
anser som almindelig faglighed.

Undersggelsen peger pa, at skoler og kunstnere med fordel kan arbejde med at tyde-

liggore de kreative leeringsprocessers viden, metoder og tilgange i undervisningen,
hvis de skal kunne udvide det fagsyn, der er kommet til at dominere i udskolingen.
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8. KONKLUSION

I undersggelsen har vi anlagt et ungeperspektiv pd samarbejdet mellem C:NTACT og
Urbanskolen omkring drlige scenekunstforlgb for alle 8. klasser pa tveers af skolens tre
afdelinger. Med afszet i observationer i tre forlgb og kvalitative interviews med elever
undervejs og efter, samt supplerende interviews med laerere og traenere har undersggelsen
sat fokus pé, a) hvad der kendetegner elevernes mgder med scenekunst i forlgbet, og
b) hvordan disse mgder styrker elevernes fallesskaber. Vi har ogsd set narmere pa, c)
hvordan forlgbet styrker relationerne mellem elever og leerere, samt d) i hvilket omfang
forlgbets kreative laeringsprocesser inspirerer undervisningen efterfglgende.

Undersggelsen viser, at forlgbet rummer syv baerende elementer, der traeder frem som
betydende pa tvaers af eleverne fortzllinger om scenekunst som kreativ leeringsproces.
De syv elementer gennemgas naermere i rapportens kapitel 4. Elementerne daekker en
bred vifte af forskellige kropslige, mentale og sociale oplevelser, der pd nuancerede og
varierede mader spiller sammen og virker positivt ind pa elevernes deltagelse i og
udbytte af forlgbet. Nar det lykkes at folde de syv elementer ud, fremhaever eleverne
saledes, at forlgbet er anledning til et stgrre og mere mangfoldigt ungemiljg, hvor de
kan afprgve nye identiteter og nye mader at veere sammen pa. Hvordan det finder sted,
gennemgas naermere i rapportens kapitel 5. Her peger undersggelsen pa, at forlgbet
styrker elevernes faellesskaber undervejs, men ogsa virker forskelligt ind i forskellige
elevers fellesskaber, og at eleverne efterfglgende har varierende betingelser for at folde
de forandringer, som forlgbet er anledning til, ud i deres liv og skolehverdag.

Eftersom forlgbet fungerer som et indstik i den @gvrige skolehverdag, er det sidste bl.a.
atheengig af, hvorvidt og hvordan skolerne og lererne efterfglgende bringer forlgbet i
spil. Det ser vi naermere pa i rapportens kapitel 6. Her peger undersggelsen pa den ene
side pa, at mange af leererne styrker deres relationer til eleverne og udvikler andre blik-
ke pa elevernes styrker og praferencer, som bade de og eleverne oplever kan aktiveres
leenge efter, at forlgbet er slut. P4 den anden side peger undersggelsen pd, at leererne
generelt ikke bringer inspiration fra de kreative leeringsprocesser med ind i deres egen
undervisning. Det skyldes bdde de roller og positioner, der er tilgaengelige for dem
undervejs i forlgbet, og at de ser de kreative leeringsprocesser pa graensen af eller endog
helt udenfor det fagsyn, der er kommet til at dominere i udskolingen. Med afsat i
undersggelsen formulerer vi afslutningsvist i kapitel 7 en raekke anbefalinger og op-
marksomhedspunkter, der med afsat i et ungeperspektiv kan fungere som inspiration
til den videre udvikling af samarbejder mellem skoler og scenekunst.
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I denne rapport praesenterer vi en undersggelse af elevers
m@der med scenekunst som kreativ leringsproces i
udskolingen. I undersggelsen har vi over tre ar fulgt et
scenekunstforlgb for 8. klasser i et samarbejde mellem
Urbanskolen i Esbjerg og C:NTACT. Forlgbet omfatter
hele 8. argang af skolens tre afdelinger og sgger pa tvers
af sociale, kulturelle og geografiske forskelle af styrke ele-
vernes fallesskaber med hinanden og med deres laerere.

Rapporten belyser fra et ungeperspektiv de barende
elementer i forlgbet og synligggr, hvordan det samlet
set bidrager til forandringer i elevernes fallesskaber un-
dervejs og efterfglgende. Den er udarbejdet af Center for
Ungdomsforskning og stgttet af LAURITZEN FONDEN.

Rapporten henvender sig til leerere, paedagoger og ledelse
i relation til folkeskolen, samt kunstnere og andre prak-
tikere, der arbejder i krydsfeltet mellem unge, kunst og
skole. Bredere set retter den sig til forskere, studerende,
beslutningstagere og institutioner indenfor skole- og
kulturomradet.
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